Zum Wandel der Maskerade
am Dresdner Hof im 18. Jahrhundert

Von Panja Miicke

Die Maskerade war im 18. Jahrhundert ein umstrittenes Vergniigen. Paradigmatisch fuir
die zum Teil drastische Ablehnung dieser Festform ist etwa folgendes Gedicht in der
Dresdner Zeitung Gelehrte Anzeigen auf das Jahr 1753:

_Fasten ist ein 16blichs Werk, wenn es recht getrieben wird

Wenn man sich bey diesem Dienst nicht von Gottes Wort verirrt. [...]
Aber in der Fastennacht, sich vermummen, fressen, sauffen,

Mit dem rohen eitlen Volk, in das wiiste Wesen lauften,

Und darauf den andern Tag wieder um Vergebung schrein,

Ja mit ungebrochner Brust, seine Missethat bereun:

Das muB GOTT ein Greuel seyn, das sind Thorheit, Eitelkeiten.

Die uns immer mehr von GOTT, naher zum Verderben leiten."'

Allerdings wurde das Urteil zur Praxis des Sich-Verkleidens je nach dem Stand der
Personen differenziert; vor allem gegeniiber Maskierungen des Volks gab es starke Vor-
behalte, wihrend man dem Adel groBere Freiheiten bei den Maskeraden einrdumte. So
verzeichnet Zedlers Universallexikon von 1739: ,Mascarade [...] heisset eine Gesell-
schafft, da alle, so dazu gehéren, in ungewdhnlichen Kleidern, und mit Maschen vor
dem Gesicht erscheinen miissen. Sie werden an Fiirstlichen Héfen, bey feyerlichen Lust-
barkeiten, Gastmahlen, Téntzen, Balletten oder Schlitten-Fahrten, an einigen Orten wih-
render Fastnacht, auch von gemeinen Leuten gebraucht. Ob im Gewissen erlaubt sey
sich also zu verstellen, fragt der Continuator Speidelii, und wenn er es Fiirstlichen
Personen und ihren Hoflingen nicht gintzlich abspricht, so will er doch, daB alle, die
dahin nicht gehéren, sonderlich gemeinen Standes. sich dessen enthalten sollen.

Ungeachtet dieser Einwinde erfreute sich die Maskerade an den deutschen Héfen der
frilhen Neuzeit iiberaus groBer Beliebtheit. Die Verkleidungsdivertissements nahmen
einen grofen Anteil an den hofischen Lustbarkeiten ein und gehérten zu den wichtigsten
Elementen der absolutistischen Hofkultur. Claudia Schnitzer definiert in ihrem grund-
legenden Buch Hofische Maskeraden folgende Genres:’

1. Mummereien: Unter Mummereien versteht man alle Verkleidungen auf dem Land,
in der Stadt und bei Hof. Im hofischen Umfeld waren Mummereien vor allem Tanzvor-

' Gelehrte Anzeigen auf das Jahr 1753, D-DI: 1. Mifi. Z. 64. S. 95.

> Johann Heinrich Zedler, Grosses vollstandiges Universal-Lexikon, Halle und Leipzig 1739. Nachdruck
Graz 1961, Bd. 19, Sp. 1899.

' Claudia Schnitzer, Hofische Maskeraden. Funktion und Ausstattung von Verkleidungsdivertissements an
deutschen Hofen der Frithen Neuzeit, Tibingen 1999 (Frithe Neuzeit, Bd. 53).
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fihrungen im Kostiim, die als Fest-Einlage durch eine Gruppe von Festgdsten dargebo-
ten wurden, und vorrangig im 15. und 16. Jahrhundert auftraten.’

2. Ritterspiele: Mit dem Begriff des Ritterspiels werden Turniere bezeichnet, die zwi-
schen dem 15. und 18. Jahrhundert veranstaltet wurden. Fiinf Arten sind zu unterschei-
den: Besonders populdr waren die Ringrennen, bei denen die Reiter mit einer Lanze nach
einem zwischen zwei Sdulen aufgehdngten Ring zu stechen hatten, bei den Quintan-
rennen zielte man nach einer Holzfigur, beim Kopfrennen war mit SpieB3, Pistole oder
Degen ein Mohren- oder Tiirkenkopf zu treffen. Als Nonplusultra des Turniers galt das
Caroussel, bei welchem verschiedene Waffeniibungen zu absolvieren waren. Dazu traten
die Turnierer in vier Quadrillen an, die unter ein Thema gestellt wurden (z. B. die vier
Weltteile, vier Monarchien oder vier Elemente), das die Ausstattung der Teilnehmer
bestimmte. Die Turnierer prisentierten sich des dfteren vor dem Ritterspiel in sehr auf-
wendigen, prachtigen Aufziigen, die ab dem spdten 17. Jahrhundert eine sogenannte
Invention — ein Motiv aus der Mythologie, Kosmologie oder Historie — erhielten, mit
deren Hilfe die Aufzugsteilnehmer, die mitgefiihrten Requisiten und Festwagen thema-
tisch-allegorisch verbunden wurden.’ Im spéten 17. und 18. Jahrhundert kam als zusétz-
liche Form des Ritterspiels das Damenringrennen hinzu, bei dem Dame und Kavalier
gemeinsam agierten.’

3. Verkleidungsbankette: Als Verkleidungsbankette definiert Claudia Schnitzer Fest-
essen, bei denen die Mitglieder der Hofgesellschaft durch Auslosung andere Rollen
einnahmen. Am wichtigsten waren die Konigreiche, in denen der konigliche Hofstaat
mit vertauschten Rollen nachgebildet wurde, die Bauernhochzeiten, auf denen die Hof-
gesellschaft eine solche Hochzeit imitierte, und die Wirtschaften, bei denen das Mahl in
die Atmosphire eines Wirtshauses verlegt wurde. Bei der Wirtschaft gab es ein Wirts-
paar, das Hausgesinde der Wirtschaft und die Géste, die entweder Handwerker, Bauern
oder Vertreter verschiedener Nationen sein konnten.” Die Kostiime schneiderte man aus
kostbaren Stoffen und orientierte sich im Schnitt stark an der normalen Hofkleidung;
reizvoll waren die kleinen, der Rolle entsprechenden Abwandlungen der Kostiime im
Vergleich zur iiblichen Kleidung.

4. Maskenbille: Im 18. Jahrhundert wurde der Maskenball zur vorherrschenden Form
der Maskerade an den deutschen Hofen. Zum Maskenball erschienen die Teilnehmer in
Kostiim und mit Gesichtslarven. Die wichtigsten Formen des Maskenballes waren die
Redoute mit freier Kostimwahl und der Dominoball. Maskenbélle waren die einzigen
hofischen Lustbarkeiten, an denen Angehérige verschiedener Stiande gleichberechtigt
teilnehmen durften; bei Ritterspielen und Verkleidungsbanketten waren nichtadlige
Personen lediglich als Zuschauer zugelassen. Wie Claudia Schnitzer herausarbeitet,
waren die Redouten dennoch mitnichten frei von Zeremoniell; die Vorstellung einer
Gleichheit aller Teilnehmer unter der Maske ist eine Fiktion. So gestattete man nur den
Adligen, die Gesichtsmaske auch abzusetzen, fiir die iibrigen Redoutenteilnehmer bestand
Larvenpflicht. Ferner wurde der Redoutensaal zumeist mit Schranken in zwei Bereiche

Ebd..S.61.

Vgl ebd.. S. 115 ff.

Vel ebd.

Vgl . ebd., S. 195 f. und 220 f.
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aufgeteilt, einen fir den Adel, der andere fiir das Birgertum; dabei durfte die
Hofgesellschaft sich selbstverstédndlich auch in den .biirgerlichen™ Teil begeben, umge-
kehrt war dies aber nicht moglich.®

Im folgenden soll die Verwendung der Verkleidungsdivertissements am Dresdner Hof
wihrend der Regentschaft des Kurfiirsten Friedrich August II., also zwischen 1733 und
1763, untersucht werden. Die Hoffeste und Maskeraden dieser Zeit fanden in der For-
schung bislang wenig Beachtung,” was damit zusammenhéngt, daB sich unter Friedrich
August II. die Akzentsetzung in der Hofkultur verinderte. So hegte August der Starke
bekanntlich eine Vorliebe fiir franzésische Musik und franzosisches Schauspiel und
verschaffte sich iiberregionale Achtung und Aufmerksamkeit im Dienst der Repraesen-
tatio Maiestatis mit den geradezu legenddren Festzyklen, vor allem in den Jahren 1695,
1709, 1719 und 1728. Diese Hoffeste umfaBten alle nur denkbaren Lustbarkeiten, dar-
unter auch eine groBe Anzahl an Verkleidungsdivertissements. Friedrich August I1. aber,
der 1733 den Thron bestieg, favorisierte die italienische Oper und errichtete eine ste-
hende Hofoper mit Johann Adolf Hasse als Kapellmeister. Damit einher ging ein stetes
Zuriickdringen der traditionellen Festelemente zugunsten der theatralischen Auffihrun-
gen und ein Wandel der Maskerade um 1750, der hier naher betrachtet werden soll.

Ferner interessiert die Frage, welche Funktion die Verkleidungsdivertissements inner-
halb der Hofkultur einnahmen. Claudia Schnitzer begriindet die Verwendung der Maske-
raden mit der Moglichkeit, durch die Kostiimierung das Hofzeremomell zu unterwan-
dern und abzuschwichen, um die Umgangsformen etwas zu lockern.'” Funktionen, die
der Hofkultur im ganzen eigen waren, fiir die Maskerade im speziellen etwa Aspekte des
Spielerischen, der Unterhaltung der Hofgesellschaft durch das Verkleiden, der Repré-
sentation durch Originalitit der Verkleidungsdivertissements, 14t sie jedoch weitgehend
unberiicksichtigt. Deshalb ist zu priifen, wie sich die Maskeraden unter Friedrich August II.
unter funktionalem Gesichtspunkt in die Hofkultur einordnen.

Wie schon unter August dem Starken veranstaltete man die Maskeraden auch unter
seinem Sohn in der Karnevalssaison und zu Hoffestlichkeiten. Zwischen 1733 und 1763
wurde — wie aus den Dresdner Hofakten zu entnehmen ist — jéhrlich von Januar bis Mérz
ein Karneval organisiert, der je nach Aufenthaltsort des Hofes in Dresden oder Warschau
abgehalten wurde. Der Karneval verlief z. B. im Jahr 1738 folaendermaﬁen

ISIE Bekanntgabe der bevorstehenden Hochzeit der sdchsischen Prinzessin Maria
Amalia mit Kénig Karl IV. von Neapel-Sizilien, Gratulationen, Gala, Mit-
tagstafel, abends Assemblee in den Stallzimmern

Pall Assemblee in den Stallzimmern

8. 1. gegen Abend Probe von Hasses La clemenza di Tito in den Zimmern der
Ko6nigin, Abendtafel

Vel ebd.. S. 254 ff.

Auch Claudia Schnitzer behandelt nur die Maskeraden bis zum Tod Augusts des Starken, vgl. ebd.
" Vgl ebd.. S. 3 und 60.
"' Vgl Carneval gehalten in Drefiden und Warschau. in Annis 1736. 1737. 1738. et 1739, SachsHStA: Akte
des Oberhofmarschallamtes G 35, fol. 166 ff; Konigl. Poln. und Churfirsil. Sachsischer Hof- und Staats-
kalender auf das Jahr 1739, D-DI: H Sax. 1179, 0. S.
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9 1: Mittagstafel, Jagd im groBen Garten, abends Assemblee in den Stallzimmern

14.1.  Assemblee in den Stallzimmern

15.1.  Generalprobe zu La clemenza di Tito in Anwesenheit von Kurflirst und
Kurflirstin

16. 1. Assemblee in den Stallzimmern

17.1.  Premiere von La clemenza di Tito

20.1.  Gala wegen des Geburstag von Konig Karl IV. von Neapel-Sizilien,

Mittagstafel, abends 2. Auffithrung von La clemenza di Tito

Assemblee in den Stallzimmern

Auffiihrung von La clemenza di Tito

Auffithrung von La clemenza di Tito

Auffiihrung von La clemenza di Tito

vormittags Proberingrennen auf der Stallbahn von 228 Teilnehmern in ,or-
dentlicher Kleidung™, Anordnung nach dem Los

1.1.  Auffuhrung von La clemenza di Tito

Exequien fiir August den Starken

Probe von Hasses Oper /rene in den Zimmern der Konigin

Assemblee in den Stallzimmern

Probe von /rene in den Zimmern der Konigin

abends Assemblee in den Stallzimmern

Probe zum Ringrennen, abends Generalprobe von /rene

Ringrennen, groe Tafel, Premiere von /rene

Kammergala wegen des Geburtstags der Prinzessin Maria Elisabetha
Auffithrung von /lrene

abends Assemblee in den Stallzimmern

Auffiihrung von /rene

Assemblee in den Stallzimmermn, Auslosung der Fastnachtstafel fiir die Damen
abends Auffithrung von /rene

Auslosung der Fastnachtstafel fur die Kavaliere, Mittagstafel, Schlittenfahrt
mit 17 Schlitten, abends Kammerball in den Stallgebduden

Schlittenfahrt, anschlieBend Auffithrung von /rene

Faschingsdienstag: Aufzug zum Ringrennen, Ringrennen, Auffiihrung von
Irene, Tafel
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Dieses Diarium vergegenwirtigt exemplarisch den géngigen Ablauf der Dresdner
Karnevalslustbarkeiten bis zum Ende der 1730er Jahre; die Festwochen bestehen aus
traditionellen, bereits im 17. Jahrhundert beliebten und von Julius Bernhard von Rohr in
Einleitung zur Ceremoniel Wissenschaft der grossen Herren als Divertissements be-
zeichneten Bestandteilen wie Opern und ihre Proben, Ringrennen, Schlittenfahrten und
Lust-Jagden."> Umfassen die Dresdner Karnevals der 1730er Jahre folglich verschiedene
Lustbarkeiten und Verkleidungsdivertissements neben theatralischen Auffiihrungen, so

* Vel Julius Bernhard von Rohr, Einleitung zur Ceremoniel-Wissenschaft Der grossen Herren [...], Berlin
1733. Neudruck Weinheim 1990 (Hrsg. Monika Schlechte). S. 732 ff.
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werden letztere ab etwa 1740 zum Glanzstiick des Karnevals, wofiir der Ablauf des
Karnevals 1743 charakteristisch ist:"

8. 1.
10.
1818
14.
1155
17.
18.
20.

NN
S

o= Lo W
I o

== =0®NWw

N =S
SRR

==

= o

=
n

SR oo

NN
==

Pt bk et et bt bt

bt et ek ek ek i)

SRR RSN NSNS

Probe der Opernmusik im Zimmer der Konigin

Premiere der Oper Numa Pompilio von Hasse

italienische Komadie Arlecchino creduto principe di Castiglia

Oper Numa Pompilio

italienische Komddie La Duma creduta frenetica

Gala wegen des Kronungsjubilaums, Oper Numa Pompilio

italienische Komdadie Errori del vino

Gala anliBlich des Geburtstages seiner Majestdt des Konigs Karl IV. von
Neapel-Sizilien

Oper Numa Pompilio

italienische Komédie 1/ marito geloso

Oper Numa Pompilio

italienische Komdodie Pantalone confuso

Cour bei der Konigin

Oper Numa Pompilio

italienische Komadie /I impresario dell opera

Fasanenschiefen im groflen Garten

Probe der Musik zu Hasses Didone abbandonata im Zimmer der Konigin
Exequien fiir Konig August II.

Premiere der Oper Didone abbandonata

italienische Komaodie Democrit moderno

Oper Didone abbandonata

italienische Komédie La moglie gelosa

Oper Didone abbandonata

Gala anliBlich des Geburtstages der Prinzessin Maria Elisabetha

Cour bei der Konigin

italienische Komédie 7 disturbi di Pantalone

Gala anldBlich des Geburtstages der Prinzessin Maria Christina, Fasanen-
schiefen im groBen Garten

Oper Didone abbandonata

italienische Komadie / metamorfosi da Colombina

Oper Didone abbandonata

Hochzeit eines koniglichen Kammerherrn mit einem kgl. Kammerfréulein
Oper Didone abbandonata

italienische Komddie La forza del sangue

Oper Didone abbandonata

italienische Komédie Chi dura la vince

Oper Didone abbandonata

" Simtliche Angaben entnommen aus Carneval zu Drefiden 1742. 1743. 1744. 1747. 1748, SiachsHStA: Akte
des Oberhofmarschallamtes G 44, fol. 40 ff.



(8]

Wandel der Maskerade am Dresdner Hof im 18. Jahrhundert 15

24.2 Cour bei der Kénigin, abends Kammerball
2592, Oper Didone abbandonata
26.2 Faschingsdienstag: Maskerade en Domino, Oper Didone abbandonata,

Tractament und Ball

Wie diese Aufstellung verdeutlicht, fanden ab den 1740er Jahren im Karneval fast tag-
lich Theatervorstellungen statt, man wechselte zwischen Oper und Komédie.'* Die her-
kdmmlichen Divertissements wie Lust-Schieflen, Jagden, Turniere, Schlittenfahrten und
Wirtschaften — deren Akteure die vornehmsten Vertreter des Hofes gewesen waren —
wurden véllig zuriickgedréngt. (Dieselbe Tendenz der Hinwendung zu den theatralischen
Vorstellungen 1aBt sich im iibrigen nicht nur fiir den Karneval, sondern auch fiir die
Hoffestlichkeiten anléBlich der Hochzeiten der séchsischen Prinzen und Prinzessinnen in
den Jahren 1738 und 1747 festhalten.) Daraus folgt, dal die Mitglieder der Hofgesell-
schaft bei den Hoffesten zunehmend von Darstellern zu Zuschauern wurden. Gewisser-
maBen aufgefangen wurde dies im Karneval durch die Teilnahme des Hofstaates an den
offentlichen Redouten im Hotel de Saxe und Hoétel de Pologne, die ab den 1740er Jahren
gegen Eintritt drei Mal pro Woche abgehalten wurden.

Im Blick auf die in Dresden zwischen 1734 und 1763 verwendeten Maskeradeformen
im einzelnen 1aBt sich sagen, daB Mummereien nicht mehr veranstaltet wurden und
lediglich Ritterspiele, Verkleidungsbankette und Redouten belegt sind.

In den 1730er Jahren sind vereinzelte Ringrennen im Karneval 1737 und 1738 nach-
weisbar sowie anldBlich der Pro cura-Vermdhlung der sdchsischen Prinzessin Maria
Amalia mit Konig Karl IV. von Neapel-Sizilien im Jahr 1738 ein Caroussel der vier
Elemente. Wiahrend der Festivitdten zur Hochzeit des sdchsischen Kurprinzen Friedrich
Christian mit der bayerischen Prinzessin Maria Antonia Walpurgis und der Vermahlung
des bayerischen Kurfiirsten Maximilian III. Joseph mit der sichsischen Prinzessin Maria
Anna im Jahr 1747 gab es ein Ringrennen, ein Nachtrennen und ein Damenrennen. '’

Somit erreichen die von Friedrich August II. durchgefiihrten Turniere weder die
Héaufigkeit noch die Vielfalt der von seinem Vater in Dresden organisierten Ritterspiele.

Exemplarisch 148t sich die Gestaltung der Turniere unter Friedrich August II. am
Ringrennen im Karneval 1738 vergegenwirtigen: Dieses Ringrennen wurde am 30.
Januar und 7. Februar 1738 geprobt und am 8. Februar sowie am Faschingsdienstag, dem

* Vgl. zur Abwechslung zwischen Opern und Komédien fiir den Karneval 1741: Auserlesener Historischer
Kern Drefdnischer Merckwiirdigkeiten vom Jahre MDCCXL, D-DI: 1 Fi Z 15, S. 5; fir den Karneval 1742:
Carneval zu Drefiden 1742. 1743. 1744. 1747. 1748 (wie Anm. 13), fol. 5 ff.; fiir den Karneval 1743: ebd., fol.
40 ff.. Jtalianische Opern und Comoedien 1743. und 1744, SachsHStA: Akte des Oberhofmarschallamtes G
46. fol. 2 ff.; Konigl. Poln. und Churfurstl. Sachsischer Hof- und Staatskalender auf das Jahr 1745 (wie Anm.
11), fol. 13 f.: fir den Karneval 1744: Carneval zu Drefiden 1742. 1743. 1744. [747. 1748 (wie Anm. 14), fol.
90 ff.; fur den Karneval 1753: Konigl. Poln. und Churfirstl. Sachsischer Hof- und Staatskalender auf das Jahr
1754 (wie Anm. 11), o. S.: fur den Kamneval 1755: Auserlesener Historischer Kern Drefidnischer
Merkwurdigkeiten vom Jahre MDCCLV,D-DI: 1 F1Z 15,S.5 ff.

® Vel. Carneval zu Drefden 1742. 1743. 1744. 1747. 1748 (wie Anm. 13), fol. 92 und 220 f: [talianische
Opern und Comoedien aufgefiihrt in Drefiden ao. 1745. 1746. 1747. 1748. 1749. 1750. und 1751, SachsHStA:
Akte des Oberhofmarschallamtes G 57a. fol. 37 f.

16 Vel den Bericht in Bayreuther Zeitungen, Nr. 76 (27.6.1747).S. 312 und Nr. 79 (4. 7. 1747), S. 324 und Moritz
Furstenau, Zur Geschichte der Musik und des Theaters am Hoffe zu Dresden. Dresden 1861/62. Bd.2.S.247 f.
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18. Februar 1738, ausgefiihrt. Neben dem Kurfiirsten nahmen 29 weitere Turnierer teil.
Zur Kleidung notieren die Hofakten: ,,Die Herren Avanturiers kleiden sich jeder nach
Gefallen in einen Masquen-Habit",17 d. h. in frei gewihlte Kostiime, fiir die sie selbst zu
sorgen hatten, aber ohne Gesichtslarve. Zu Teilnehmern bestimmte der Kurflirst Mini-
ster, oberste Hofbeamte, Offiziere, polnische Adlige und ausgewihlte Kammerherren,
also Vertreter des innersten Zirkels der Hofgesellschaft; das Los entschied lediglich iiber
die Anordnung der Turnierer.

Am Faschingsdienstag trafen sich die Turnierer um 12.30 Uhr im Koniglichen Vor-
zimmer und begaben sich kurz darauf in folgendem Aufzug durch die Stadt zur Stall-
bahn, wo das Ringrennen um 13 Uhr begann: P

Aufzug beym Ring-Rennen den 18."" Febr. 1738.

2. Obr. Officiers 36 Garde du Corps in ihro Montur

1. Hof. Fourier, Korezki

12. Trompeter und 1 Paucker von der Garde du Corps

1. Officier, und 24. Comparsen zu Pferde in altteutschem Habit mit Lanzen oder
Copien

1. Bereuther, Knauth in ungar. Habit

12. Konigl: Hand-Pferde.

1. Fourier,

12. Trompeter und 1. Paucker vom Hofe.

Der Ober-Bereuter in Tiirk. Habit

Se: Konigl: Majt: mit 12. Heyducken und 6 Trompetern

Sémtliche Avanturiers paar und paar nach dem Loose bey jedem ein Lanzentrager
1. Officier mit 24. Comparsen wie obige in altteutschem Habit

1. Bereuther, Fickler in spanisch. Habit,

Die Hand-Pferde der Avanturiers,

1. Fourier

12. Trompeter und 1. Paucker von Feldregimenten,

2. Obr. Officiers und 36. Garde du Corps in Montur

Die Aufstellung verdeutlicht, daB neben den Turnierern auch Soldaten, Komparsen,
Hofpersonal, Trompeter und Pauker zu diesem Aufzug hinzugezogen wurden, die man
vom Hof zum Teil mit Nationenverkleidungen versah. Die Teilnehmer am Ringrennen
sind nach den Losnummern integriert, lediglich der Kurfiirst erhilt eine — dem Zeremo-
niell entsprechende — herausragende Position in der Mitte. Im Unterschied zu den Auf-
ziigen unter August dem Starken weist dieser Aufzug zum Ringrennen keine Invention
auf, die eine einheitliche Ausstattung der Turnierer erforderlich machen wiirde; vielmehr
kniipft Friedrich August II. an die dltere Tradition der additiven Aufziige an, raumt aber
den Teilnehmern durch den Verzicht auf eine zentrale Idee mehr Freiheit bei der Kostii-

""" Carneval gehalten in Drefiden und Warschau, in Annis 1736. 1737. 1738. et 1739 (wie Anm. 11), fol. 213.
18
Angaben aus: ebd., fol. 226.
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mierung ein."” Ferner werden 1738 — die Aufstellung verdeutlicht dies — fiir die musika-
lische Untermalung insgesamt 45 Trompeter und Pauker eingesetzt. Die Einbeziehung
der musikalisch weniger gut ausgebildeten Trompeter der Garde du Corps und der Feld-
trompeter neben den Hoftrompetern deutet darauf hin, daB spieltechnisch einfache
Stiicke, wohl Marsche und Signale, zum Vortrag kamen. Damit ist dieses Divertissement
in seiner rein musikalischen Attraktivitat und Frappanz sowie in seiner klanglichen Vari-
ationsbreite nicht mehr mit den reich instrumentierten Aufziigen unter August dem Star-
ken vergleichbar; dieser hatte z. B. 1695 in den Gotteraufzug iiber 100 Instrumentalisten
eingegliedert (mit Trompeten, Pauken, Trommeln, Oboen, Fagotten, Hérnern, Streich-
instrumenten und Lauten), wobei die Zusammensetzung der Musikgruppen im Aufzug
individuell den jeweiligen Banden angepafit wurde.”” Unter Friedrich August II. verliert
die Begleitmusik der Aufziige gewissermaBen ihre musikalische Eigenstindigkeit und —
damit verbunden — auch an reprisentativer Relevanz.

Der Aufzug begab sich iiber eine grofe Distanz durch die Stadt ,,aus dem SchloBthor
durch die SchloB-, RoBmarin- und groBe FrauenGaBe, bifl an das Gewand HauB, bey der
Hauptwache vorbey tiber den Neumarkt, die Stall GaBen hinunter und zum Stallthor, die
Tépfer GaBe gegeniiber auf die Bahnen.*' DaB dieser Aufzug von der Dresdner Bevol-
kerung wahrgenommen werden sollte und somit zur Repraesentatio Maiestatis diente,
zeigen die zahlreichen in den Akten dokumentierten Vorkehrungen, um den Aufzug mit
Soldaten abzuschirmen.

Nach beendetem Ringrennen wurden die Preise in den Zimmern des Konigs ausge-
teilt. Spéter besuchten die Turnierer zusammen mit den ihnen ebenfalls per Los zuge-
teilten Damen das Opernhaus, wo sie sich im Parterre nach ihren Losnummern setzten.
Nach der Oper — an diesem Abend Hasses Dramma per musica /rene — gab es ein Ban-
kett mit drei Tafeln. An der ersten mit 60 Personen speisten der Kurfiirst und die Turnie-
rer mit ihren Damen gem@B den Losnummern, an der zweiten mit 30 Personen die Prin-
zen, Minister und hohen Hofbeamten, an der dritten 54 Damen und Kavaliere in Kostiim
aber ohne Maske, die nach dem Los plaziert wurden. Es schloB sich fiir alle Teilnehmer
ein Bal en masque an.

Die Ausfiihrungen zeigen drei Ergebnisse:

1. Bei diesem Ringrennen wird das Zeremoniell geringfligig abgeschwicht. Obgleich
der Kurfiirst die Teilnehmer am Ringrennen und an den Tafeln festlegte, wurden sie
durch das Losverfahren innerhalb der Gruppen frei zugeordnet.

2. Der iibliche Ablauf eines Ringrennens besteht aus Aufzug zur Stallbahn, Ringren-
nen, anschlieBendem Bankett und Ball. In Dresden wurde jedoch 1738 — wohl bedingt
durch die Existenz der stehenden italienischen Hofoper — in diesen Ablauf noch eine
Opernauffiihrung eingebunden; die Sitzordnung zu dieser Vorstellung wurde nicht wie
tiblich vom Zeremoniell, sondern von der Anordnung der Turnierer im Ringrennen
beeinfluft.
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Vel. dazu Schnitzer, Hofische Maskeraden (wie Anm. 3), S. 146 ff.

Vgl. Irmgard Becker-Glauch, Die Bedeutung der Musik fiir die Dresdener Hoffeste bis in die Zeit Augusts
des Starken, Kassel u. a. 1951, S. 80 fT.

*' Vel. Carneval gehalten in Drefiden und Warschau, in Annis 1736. 1737. 1738. et 1739 (wie Anm. 11), fol. 217.
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3. Die Rolle der Musik im Aufzug ist eine untergeordnete. Die Trompeter und Pauker
begleiteten zwar den Aufzug, aber eher im Sinne einer akustischen Umrahmung, denn
als frappierendes musikalisches Element; die Hofkapelle war nicht beteiligt. Im Gegen-
zug wurden alle musikalischen Krifte des Hofes auf die mit dem Ringrennen verbun-
dene Opernauffiihrung konzentriert.

An Verkleidungsbanketten gab es wihrend der Regentschaft von Friedrich August II.
lediglich eine Wirtschaft mit vier Nationen im Karneval 1740 und eine Bauernwirtschaft
mit Mercerie anldBlich der Hochzeitsfeierlichkeiten 1747.” Exemplarisch laBt sich die
Organisation an der Wirtschaft zeigen, die der Dresdner Hof am Faschingsdienstag, dem
1. Mirz 1740, durchfiihrte. An dieser Wirtschaft nahm der Hofadel teil, ferner auch die
Kinder der Personen mit dem entsprechenden Rang und die auswirtigen Kavaliere.
Somit wurde der Teilnehmerkreis gegeniiber den sonstigen Maskeraden am Faschings-
dienstag — auf die ich noch eingehen werde — erheblich erweitert. Wie bereits bei den
Wirtschaften unter Friedrich August I. indes lieB man zum Festmahl nur die Hofgesell-
schaft zu,”> es waren aber Zuschauer vom Hof und aus der Stadt mit und ohne Domino
erlaubt.

Eine Besonderheit dieser Wirtschaft bildet das rigorose Eingreifen des Kurflirsten in
die Rollenverteilung. Wihrend es bei Wirtschaften an sich iiblich war, lediglich die
Rollen von Wirt und Wirtin fiir das Herrscherpaar zu reservieren, wurde 1740 ein grofler
Teil der Rollen festgelegt und nur noch unter wenigen Personen gelost. Die wichtigsten
Rollen der Wirtschaft bekleideten Familienangehorige der kurfiirstlichen Familie und
hohe Wiirdentrager. Als Wirt fungierte der Herzog von Sachsen-Weilenfels, als Wirtin
die Prinzessin von Sachsen-WeiRenfels, Angehorige der kurfiirst-lichen Familie als 1.
und 2. Schaffner, als 3. Schaffner hohe auswirtige Adlige, die Rollen von 4. Schaffner,
Koch und Kellner verteilten sich auf die hochsten Hofbeamten und ihre Gattinnen. Zu
diesem Wirtschaftspersonal kamen 12 groBe Hausknechte und 12 groBe Hausmddchen, 8
kleine Hausknechte und 8 kleine Hausmédchen, die Kinder der teilnehmenden Adligen,
hinzu. Das fiktive Publikum des Wirtshauses bildeten vier Nationen-Quadrillen (Asien,
Europa, Amerika, Afrika; jede aus 26 Personen). Die sogenannten Chefs der Quadrillen
wurden ebenfalls von Friedrich August II. ernannt; der Regent selbst iibernahm die
Quadrille Afrika und legte auch die 12 Kavaliere und Damen in seiner Quadrille fest.
Die iibrigen Teilnehmer der Quadrillen wurden zwar vom Hof ausgewdhlt, ihr genauer
Platz in den Quadrillen aber per Los entschieden. Sie hatten sich — wie iiblich bei
Wirtschaften® — nach Anweisungen der Quadrillen-Chefs zu kleiden, wobei ein Abstand
in der Kleidung zwischen Chefs und iibrigen Teilnehmern zu wahren war.

Der Konigl. Poln. und Churfiirstl. Sdchsische Hof- und Staatskalender und die Dresd-
ner Hofakten bezeugen den Ablauf des Divertissements: Die Teilnehmer der Wirtschaft
versammelten sich um 14 Uhr in verschiedenen Rdumen des Schlosses und begaben sich
dann paarweise vom SchloB ins Opernhaus; Wirt und Wirtin gingen voran, es folgten die
iibrigen Teilnehmer der Wirtschaft und darauthin die Quadrillen Asien, Europa, Amerika

* Vgl. Carneval so zu Drefiden gehalten worden. Anno 1740, SachsHStA: Akte des Oberhofmarschallamtes
G 36, fol. 77 ff. und Bayreuther Zeitungen, Nr. 76 (27. 6. 1747), S. 312 und Nr. 79 (4. 7. 1747), S. 324.

** Vagl. Schnitzer, Hofische Maskeraden (wie Anm. 3), S. 195.

* Vgl. ebd., S. 196.
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und Afrika. Im Opernhaus wurde Hasses Oper Demetrio gegeben. Dabei salen in der
ersten Etage Wirt, Wirtin und Schaffner in der groBen Mittelloge, Koch und Kellner in
den Logen daneben, Hausknechte, Hausmadchen in den iibrigen Logen:
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Abb. 1: Carneval so zu Drefiden gehalten worden. Anno 1740,
SachsHStA: Akte des Oberhofmarschallamtes G 36. fol. 139.
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Die Quadrillen nahmen im Parterre Platz, wobei die Chefs der Quadrillen durch ihre

Sitzposition herausgehoben wurden:
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Abb. 2: Carneval so zu Drefiden gehalten worden. Anno 1740,
SichsHStA: Akte des Oberhofmarschallamtes G 36. fol. 141

Kavaliere und Damen, die nicht zur Wirtschaft gehdrten, konnten — wenn sie im Domino
erschienen — im Amphitheater Platz nehmen, Teilnehmer ohne Domino in der 2. Etage,
Personen aus der Stadt — die keinen Domino tragen durften — in der 3. Etage. Nach der
Oper gegen 21 Uhr begab sich die Maskeradengruppe zuriick ins Schloff zum Bankett.
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Die Tafelordnung folgte wie bereits die Sitzordnung im Opernhaus der Gliederung der
Wirtschafft:
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Abb. 3: Carneval so zu Drefiden gehalten worden. Anno 1740,
SachsHStA: Akte des Oberhofmarschallamtes G 36. fol. 156

Die Tafel fiir die Quadrillen hatte eine Hufeisenform von 104 Couverts, wobei die Quad-
rille Afrika mit dem Regenten als Chef, dem Zeremoniell entsprechend, eine heraus-
gehobene Position an der duBeren Stirnseite einnahm. Die Wirtschaftstafel befand sich in
einem anderen Raum; ferner gab es eine Minister- und eine Marschallstafel fiir diejeni-
gen Mitglieder des Hofstaates, die nicht an der Wirtschaft selbst teilnahmen, aber auf-
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grund ihres Hofrangs zum Bankett hinzugezogen werden sollten. Nach dem Essen folgte
ein Ball, bei dem auch andere Damen und Kavaliere in Domino anwesend waren.

Diese Wirtschaft zeigt im Hinblick auf Zeremoniell und Festablauf eine gegeniiber
dem Ringrennen aus dem Jahr 1738 modifizierte Zielsetzung. So wird das Hofzeremo-
niell durch die Rollenverteilung in der Wirtschaft keineswegs auBer Kraft gesetzt, ja
noch nicht einmal abgeschwicht. Vielmehr iibertragt man die Hofordnung durch die
weitgehend vom Kurfiirsten festgelegte Rollenverteilung auf das Divertissement Wirt-
schaft: die Lustbarkeit fiihrt die hierarchischen Verhdltnisse im Hofstaat sogar besonders
plastisch vor Augen. Der eigentliche Reiz der Wirtschaft, der im Wechsel der Rollen und
einer verinderten Hierarchie bestand, wird aufgehoben. AuBerdem zeigt sich — und dies
im Einklang mit dem Ringrennen 1738 —, daB man in Dresden keine Wirtschaft im tra-
ditionellen Sinn als reines Verkleidungsbankett mehr veranstaltet, sondern die Wirtschaft
mit einem Aufzug und der Opernauffiihrung zu einem einzigartigen Faschingsdienstags-
Divertissement kombiniert. Die Sitzordnung im Opernhaus und an der Tafel wird an
diesem Tag wiederum nicht vom Zeremoniell direkt, sondern von der Rollenverteilung
der Wirtschaft bestimmt. Uber die Rolle von beteiligten Musikern an der Wirtschaft
geben die Quellen keine verldBlichen Auskiinfte. Belegt sind — wie iblich am Fast-
nachtstag — Signale der Hoftrompeter und -pauker zur BegriiBung der Majestiten im
Opernhaus;” aufgrund der traditionellen Hofpraxis liegt auch die Verwendung von
Tafelmusik beim Festmahl nahe. Mithin spielte die Musik im Rahmen der Wirtschaft
selbst keine herausragende Rolle; das musikalische Zentralereignis an diesem Tag war
vielmehr — wie schon bei dem Ringrennen 1738 — die in den Festablauf integrierte
Opernauffithrung.

Im Gegenzug zur Verringerung der traditionellen Maskeraden im Karneval werden die
Redouten — mit zweifellos fixierbarer Zeremoniellreduktion — im Laufe der Jahrzehnte in
Dresden immer stirker ausgeweitet. Abgesehen davon ist noch auf eine andere Dresdner
Besonderheit hinzuweisen, die Kombination von Aufzug, Opernauffiihrung, Bankett und
Dominoball an den Faschingsdienstagen. Zu diesen Maskeraden wurde vom Hof ein
relativ konstanter Personenkreis von 150-200 Personen eingeladen, der den innersten
Zirkel der Hofgesellschaft reprisentiert: die koniglich-kurfiirstliche Familie, hohe adlige
Giste, auslindische Minister und Botschafter, polnische Adlige, hohe Hofbeamte sowie
Obrist-Hofmeisterinnen, Hofdamen und Kammerfrauleins der Konigin und Kurprinzes-
sin.” Die eingeladenen Giste losten einige Tage vor dem Faschingsdienstag ihre Tafel-
sitzordnung und die Maskenpaare aus; Kénig und Konigin losten aber nie und die Ange-
horigen der koniglichen Familie nur selten. Die Maskierung bestand im Domino beliebi-

* Konigl. Poln. und Churfiirstl. Sachsischer Hof- und Staats-Kalender auf das Jahr 1741 (wie Anm. 11),0.S.
* Vgl zu den Teilnechmern an den Maskeraden und deren Maskierung Carneval zu Drefiden 1742. 1743.
1744, 1747. 1748 (wie Anm. 14). fol. 154 ff.; Carneval in Drefiden ao. 1749. 1750. et 1751, SachsHStA: Akte
des Oberhofmarschallamtes G 59, fol. 83 ff; Konigl Poln. und Churfurstl. Sdchsischer Hoj- und
Staatskalender auf das Jahr 1743 (wie Anm. 11), fol. 15 f: Konigl. Poln. und C hurfurstl. Sachs. Hof- und
Staatskalender auf das Jahr 1744 (wie Anm. 11), fol. 18 £ Konigl. Poln. und C hurfurstl. Sachs. Hof- und
Staatskalender auf das Jahr 1745 (wie Anm. 11), fol. 14 f: Konigl. Poln. und C hurfurstl. Sachs. Hof- und
Staatskalender auf das Jahr 1749 (wie Anm. 11), fol. 7 ff.; Alte und Neue Curiosa Saxonica 1743, D-DI: Eph.
hist. 362a. S. 66 ff.. Alte und Neue Curiosa Saxonica 1744, ebd.. Alte und Neue Curiosa Saxonica 1750. ebd.,
S. 76 ff.. Alte und Neue Curiosa Saxonica 1755, ebd. Alte und Neue Curiosa Saxonica 1756, ebd., S. 89 ff.
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ger Farbe fiir alle Teilnehmer und Hiiten fiir die Herren, oder man iiberlieB den Tellneh-
mern die Wahl der Verkleidung selbst; die Gesichter blieben aber immer unmaskiert.

Am Faschingsdienstag trafen sich die Mitwirkenden der Maskerade nachmittags in den
Vorzimmern des Koénigs und wurden von beiden Majestiten in Augenschein genommen.
Im Anschluf daran begab sich die gesamte Gesellschaft — mit dem Konig und der Koni-
gin an der Spitze — aufzugsartig ins Opernhaus und wurde mit Pauken und Trompeten
begriift. Die Maskerade nahm im Parterre nach ihren Losnummern Platz und die konig-
liche Familie entweder in der Tribiine, in den Proszeniumslogen oder ebenfalls im Par-
terre. Nach der jeweiligen Oper (an diesem Tage immer mit Zwischenaktballetten) trafen
sich die Maskeradenteilnehmer im SchloB zu Bankett und Ball.

Hierbei handelt es sich — abgesehen von den Redouten, die aber nicht vom Hof direkt
veranstaltet wurden — um die am stirksten das Zeremoniell unterwandernde Maskerade-
form. Zwar rekrutieren sich die Teilnehmer aus einem bestimmten Kreis der Hofgesell-
schaft, aber innerhalb dieser Gruppe wird das Zeremoniell per Los komplett aufler Kraft
gesetzt (abgesehen von der kurfuirstlichen Familie). Ferner wird auch der Dominoball
nicht als einzelnes Fastnachtsdivertissement, sondern in Kombination mit der Oper
arrangiert, wobei Sitz- und Tafelordnung durch das Los und nicht das Zeremoniell fest-
gelegt wurden.

Fiir die Regentschaft Friedrich Augusts II. 148t sich resiimieren, daB die Verklei-
dungsdivertissements — von Ausnahmen abgesehen — nicht mehr einzeln, sondern in
Kombination mit den die Hofkultur pragenden Opernauffiihrungen bei Hoffesten und im
Karneval zum Einsatz kommen. Das Ringrennen, die Wirtschaft und der Dominoball
gruppieren sich um die Opernauffiihrungen der Hofoper, werden diesen ergdnzend. den
Glanz erhéhend hinzugefiigt:

Auf diesem Hintergrund muB es mehr als ein Zufall oder Kuriosum sein, dal man in
Hasses Dresdner Opern der 1750er Jahre auch Aufziige auf der Biihne integrierte. So
existieren in Hasses Opere serie Solimano (1753, 1/6) und Ezio (1755, 1/2) fast
30miniitige Aufziige mit einer groBen Anzahl an Statisten in phantasievollen Kostiimen,
mit Instrumenten, Soldaten, Tieren, Wagen und préchtigen Ausstattungsobjekten. Die
den Aufzug begleitende Musik in Ezio basiert auf dem Konzertieren einer Biihnenmusik
(zwei Trompeten, zwei Horner, zwei Oboen, Fagott) mit dem Orchester vor der Biithne
(zwei Trompeten, zwei Horner, zwei Oboen, Fagott, Streicher, GeneralbaBgruppe). Die
Melodik ist schlicht und der Duktus marschartig:

7 Als Beispiel fiir diese Kleiderordnung vgl. Carneval in Drefiden ao. 1749. 1750. et 1751 (wie Anm. 26).
fol. 5. fol. 74 und fol. 143.
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Abb. 4: Beginn der Szene 1/2 aus Johann Adolf Hasses Ezio, [-Mc: Part. Tr. ms. 173. 0. S.

Einen marschartigen Charakter weist auch die Musik zum Aufzug in Solimano auf. Im
Unterschied zu Ezio aber gibt es ausschlieBlich eine Bithnenmusik, die — der Opern-
handlung um den tiirkischen GroBsultan Solimano angemessen — mit zwei Hornern, zwei
Oboen, Fagott und Timpani turchieschi besetzt ist, wihrend das Orchester selbst nicht
zum Einsatz kommt.

Somit gab es in Dresden nicht nur die Kombination von Aufzug der Hofgesellschaft
und Opernauffiihrung durch das Opernpersonal, sondern auch den Aufzug auf der Biihne
innerhalb der Opernvorstellung; diese spezifische Operngestalt in Dresden spiegelt den
Aufzug der Hofgesellschaft vor Beginn der Auffiihrung. Der Hofadel ist folglich an
einem Abend einmal Akteur im Aufzug und das andere Mal Zuschauer des Aufzugs. Das
barocke Divertissement des Aufzugs wird zwar innerhalb der Karnevals zuriickgedringt,
findet aber Eingang in die Opernauffiihrungen und weist diese Opern in ihrer individu-
ellen Ausformung als genuin hofische Opern aus.

Wie die Dresdner Beispiele belegen, ist in den Verkleidungsdivertissements des unter-
suchten Zeitraums eine geringfligige bis stidrkere Aufweichung des Zeremoniells fest-
stellbar. Die Funktion der Maskeraden indes allein auf diese Zeremoniellreduktion
zuriickzufiihren, scheint mir zumal angesichts der Kombination mit der Hofoper zu kurz
gegriffen. Vielmehr ist davon auszugehen, daB die Verkleidungsdivertissements auch
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dazu dienten, die Opernauffithrungen an bestimmten herausragenden Tagen — etwa den
Faschingsdienstagen — aus dem Hofleben besonders herauszuheben. Der ,Ereignis-
Charakter dieser Veranstaltungen diente zweifellos der Unterhaltung fiir den Hofstaat
und erflillte damit die Funktion der ,,Erqvickung und Ergétzlichkeit* flir den Regenten
und als Ausgleich zur ,Regiments-Last™, wie sie von Julius Bernhard von Rohr in
Einleitung zur Ceremoniel-Wissenschaft Der grossen Herren als Ziel fiir das Hoffest im
allgemeinen angenommen wird.” Durch die hohe Qualitit der Opernauffiihrungen — die
hier nicht genauer erldutert werden konnte™ — und die spektaktuliren Zusatzelemente
(z. B. die Aufziige) fungierten aber auch die Maskeraden zur Repraesentatio Maiestatis
fiir die Untertanen und andere Hofe. Mit der Durchfiihrung der dargestellten kiinstleri-
schen und unterhaltsamen Hohepunkte im Hofleben markierte der Kurflirst seinen Rang
vor dem iibrigen Adel und seinen politisch-6konomischen EinfluBl im Reich. Er benutzte
somit auch diese Form der Divertissements als — nach Johann Christian Liinig im
Theatrum ceremoniale (1719) — ,.euserliche Marquen®, um sich ,,vor andern Menschen
zu distinguiren, um sich dadurch bey ihren Unterthanen in desto grésern Respect und

< 30

Ansehn zu setzen®.
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von Rohr, Einleitung (wie Anm. 12), S. 732.

Vgl. dazu Panja Miicke, Johann Adolf Hasses Dresdner Opern im Kontext der Hofkultur, Laaber 2003
(Dresdner Studien zur Musikwissenschaft. Bd. 4).

" Johann Christian Liinig. Theatrum ceremoniale Historico-Politicum, oder Historisch- und Politischer
Schau-Platz Aller Ceremonien [...], Leipzig 1719, Bd. 1. S.5.
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