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Mitteldeutsche Landschaftsmusikgeschichte

Aufgaben zu ihrer Erforschung zwischen Mittelalter und
ausgehendem 17. Jahrhundert

von Wolfram Steude

Sinn dieses Vortrages, zu dem ich von der Fachrichtung Musikwissenschaft des Lehr-
stuhls fiir Kunst- und Musikwissenschaft der Technischen Universitit Dresden eingela-
den wurde, ist es, jungen Musikwissenschaftlern, die damit begonnen haben, in unser
Fach, die Historische Musikwissenschaft, hineinzuwachsen, einen Einblick zu geben in
einige Desiderate mitteldeutscher Landschafts-Musikgeschichtsforschung, wie sie sich
aus meinem Blickwinkel darstellen. Ich méchte damit die Anregung geben, bestimmte
Forschungsprojekte fiir Magister-, Doktor- und Habilitationsarbeiten in Angriff zu neh-
men. Mit derartigen Schlaglichtern sollen zugleich interessierte Nicht-Musikwissen-
schaftler punktuell Eindriicke vom weiten Forschungsfeld der mitteldeutschen Musik-
geschichte erhalten.

Selbstverstindlich kann dabei von einem vollstindigen Uberblick iiber noch zu lei-
stende Forschungs- und Publikationsarbeit nicht im entferntesten die Rede sein, handelt
es sich doch auch hier, wie bei jeder Historikerarbeit sonst auch, nicht nur um die un-
umgingliche neue Faktenermittlung, sondern in gleich hohem Mafle um die Bemiihung,
Fakten zu verstehen. Hauptaufgabe des Historikers ist es stets, Geschichte — in unserem
Falle Musik und Musikgeschichte — zu verstehen und das Verstandene darzustellen.
(Parallel dazu wird der ausiibende Musiker bei der Darbietung des musikalischen Kunst-
werks nur so viel ,heriiberbringen*, wie er von ihm begriffen hat.) Und das Moment des
Verstehens von Geschichte hangt in hohem Grade vom jeweiligen Blickwinkel des For-
schers ab. Art und Grad des Verstehens sind wandelbar und die endgiiltige Bewiltigung
von anstehenden Aufgaben gibt es kaum.

Wenn ich hier Forschungsdefizite namhaft mache, die die mitteldeutsche Musikland-
schaft nur bis zum Ende des 17. Jahrhunderts betreffen, dann aus dem Grunde, weil das 18.
und 19. Jahrhundert sehr viel besser durch die Musikgeschichtsforschung erschlossen sind
als die Jahrhunderte davor. Je weiter wir zuriickgehen in der Geschichte, desto spirlicher
flieBen die Quellen, sowohl die verbalen als auch die Notenquellen. Das ist der Haupt-
grund, weshalb wir beispielsweise so wenig wissen iiber das Musikleben in unserem sich-
sisch-mitteldeutschen Raum vor dem 16. Jahrhundert. Unendlich viel an Notenquellen ist
verlorengegangen durch Feuersbriinste, Kriege, Verschlei und oft genug durch Unacht-
samkeit und schlichte Unwissenheit, aber auch durch bewuBte Vernichtung aus ideolo-
gischen Griinden. Und das nicht nur in den vergangenen Jahrhunderten.

Wenn ich daran denke, daB ich in den 1950er Jahren wertvollste Aktenbestinde des
bis dahin wohlgeordneten Dippoldiswaldaer Stadtarchivs in feuchten Kellern des dorti-
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gen Rathauses auf dem FuBboden gestapelt vermodern sah, weil die damaligen Stadt-
herren, sprich: die SED-Genossen, bekanntlich nichts mehr mit der als ..iiberwunden*
geglaubten Vergangenheit zu tun haben wollten, dann ist das ein Beispiel von vielen fiir
den torichten Versuch der bewuBten Ausléschung von Geschichte durch Ausléschung
ihrer Dokumente. So etwas hat es schon immer gegeben.

Dennoch lohnt sich jede noch so miihsame und zeitaufwendige Spurensuche.

Wenn ich ,sdchsisch-mitteldeutsch® sage, dann ist damit das wettinische Gesamtterrito-
rium gemeint, wie es sich seit dem ausgehenden Mittelalter bis zum 18. Jahrhundert
gebildet hat: Das heutige Sachsen, groBe Teile des heutigen Thiiringen und Teile von
Sachsen-Anhalt. In meinen Ausfiihrungen beschrinke ich mich freilich vor allem auf das
Jjetzige Gebiet des Freistaats Sachsen.

Zentren mittelalterlicher Musik waren, wie tiberall, so auch hier der Hof des Landes-
herrn, der Dom des Bischofs, das Kloster und die Stadt.

Aus Mangel an iiberkommenen Quellen sind wir im Ganzen schwach, im Einzelnen
unterschiedlich unterrichtet iiber die mitteldeutsche Musikpflege seit dem hohen Mittel-
alter.

Den Versuch einer Darstellung der Musikpflege bis zur Reformation am Meifener Dom,
der unvcroffenthcht geblieben ist, hat der Freiberger Ernst Miiller im Jahr 1966 vorge-
legt." An ihn konnte angekniipft werden bei einem erneuten Anlauf, die liturgische Mu-
sik an der Mutterkirche unserer ganzen Gegend zu erfassen. Niichtern wird man sich fiir
die ersten Jahrhunderte seit 968, der Griindung des Suffragan-Bistums Meifen, beschei-
den miissen bestenfalls mit Analogie-Schliissen zur Musik anderer, besser dokumentier-
ter Dome, aber auch mit der Annahme eines zeitweiligen Fehlens jeglicher Dommusik
infolge des noch lange anhaltenden unsicheren deutsch-slawischen Verhiltnisses.

Im Naumburger Dom haben sich acht illuminierte Gradualien und Antiphonare aus
dem begmnenden 16. Jahrhundert erhalten, die fiir den Meifener Dom geschrieben wur-
den.” Sie bediirfen der wissenschaftlichen Bearbeitung, ebenso das durch Peter Schoffer
in Mainz gedruckte ,,MeiBener Missale** aus dem Jahr 1484.° Die Frage harrt noch im-
mer der Beantwortung, weshalb bis zur Reformation im reichen MeiBener Dom mit
seinem ,,immerwihrenden Gottesdienst — es wurden rund um die Uhr an mindestens
einem der vielen Altire Messen gefeiert — offenkundig nicht mehrstimmig musiziert
worden ist, von der Orgelmusik abgesehen.*

Als Konkurrenzunternehmen zum MeiBener Dom, der Hauptkirche der albertinischen
Lande, richtete Kurfiirst Friedrich der Weise in Wittenberg an der Stiftskirche den
,,GroBlen Chor** und den ,,Kleinen Chor* ein, die den dichten liturgischen Dienst in die-

Friedrich Emst Miiller, Beitrige zur Musikgeschichte des Hochstiftes Meifien 9681539, Ms. 1966 (Stichs.
Landes- und Universititsbibliothek Dresden MB 4° 1312).
® Peter Krause, Art. , MeiBen®, in MGG® 6, Sachteil, Sp. 1-5, bes. Sp. 1.
* Ein Exemplar im Ev.-Luth. Pfarrarchiv St. Annen Annaberg/Erzgeb.
¢ Miiller, Beitrdge [s. Anm. 1], S. 27ff.
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ser als ernestinische Hauptkirche gemeinten Kirche zu betreuen hatten. Ihr einstimmig
gregorianisches und ihr mehrstimmiges Repertoire waren bereits Gegenstand der Unter-
suchung.’ Das , Wittenberger Heiltum* Kurfiirst Friedrichs des Weisen bekam am
»~Neuen Stift" Kardinal Albrechts von Brandenburg in Halle seinerseits ein Konkurrenz-
unternehmen. Ob auch in musikalischer Beziehung, bediirfte der Ermittlung. Jedenfalls
sollte man sich der Hofmusik des Kardinals erneut annehmen®, auch unter der Fragestel-
lung, was Albrecht davon nach Mainz bzw. Aschaffenburg transferiert hat bei seinem
Weggang aus Halle bzw. Magdeburg 1541. Wird auf dem Bild Die Gregorsmesse von
Simon Franck (Cranach-Schule) im Besitz der Staatlichen Galerie Aschaffenburg die
Hofkapelle Kardinal Albrechts in Halle oder in Aschaffenburg dargestellt?’

Forschungen zur kursdchsisch-ernestinischen Hofkapelle zwischen dem ausgehenden
15. Jahrhundert und etwa 1526 in Torgau, Wittenberg, Altenburg, Weimar usw., die
als schulemachende Hauptpflegestitte westeuropdischer Mehrstimmigkeit im mittel-
deutschen Raum zu gelten hat, sind in den letzten Jahren durch Jirgen Heidrich, Gottin-
gen, und Matthias. Herrmann, Dresden, vorangetrieben worden.® Was durch Herrmann
an Neuerkenntnissen gewonnen wurde, eréffnet der weiteren Forschung neue Perspekti-
ven. Lagen doch beispielsweise die Anfange jener hochqualifizierten und tiberragenden
Torgauer Hofkapelle des ernestinischen Kurfiirsten Friedrich des Weisen sehr wahr-
scheinlich in Dresden’. Spuren ihres Repertoires konnten sich in je einer Leipziger,
Berliner und jetzt in Miinchen aufbewahrten Musikhandschrift'® erhalten haben.'' Hier
weiter zu forschen, ist ein dringendes Erfordernis.

Was aber hat sich bis zu ihrer Auflosung im 16. Jahrhundert in den mitteldeutschen
Klostern musikalisch getan? War — und ist bis heute — doch das tiglich mehrmalig
gesungene Stundengebet Herz des klsterlichen Lebens schlechthin. In den verschiede-
nen Orden haben sich im Lauf der Jahrhunderte verschiedene Fassungen textlicher und
musikalischer Art in Stundengebet und Messliturgie herausgebildet.

Jiirgen Heidrich, Die deutschen Chorbiicher aus der Hofkapelle Friedrichs des Weisen, ein Beitrag zur
mitteldeutschen geistlichen Musikpraxis um 1500, Baden-Baden 1993, S. 369ff.
® Walter Serauky, Musikgeschichte der Stadt Halle, Bd. 1, Halle/Berlin 1935, S. 149-158. Seraukys
Auskiinfte sind spirlich und ungenau. Trompeter und Stadtmusici haben generell nicht zur Hofkapelle gehort.
Hier sollten neue Forschungen ansetzen.
7 Aschaffenburg, Galerie, Gregorsmesse.
® Heidrich, Die deutschen Chorbiicher [s. Anm. 5]; Matthias Herrmann, Untersuchungen zur Geschichte der
Dresdner Hofmusik zwischen 1464 und 1541, Phil. Diss. Leipzig 1987, maschr. (Druck in Vorb.).

Herrmann, Untersuchungen [s. Anm. 8], S. 22ff.
% Gemeint sind der Apel-Codex* Leipzig (Universitdtsbibliothek Ms. 1494; vgl. Art.  Apel-Codex",
W. Steude/R. Gerber, in: MGG’ 1, Sachteil, Sp. 678682, der Mensuralcodex Mus. ms. 40021 der
Staatsbibliothek PreuBischer Kulturbesitz Berlin; vgl. Martin Just, Der Mensuralcodex Mus. ms. 40021 der
Staatsbibliothek Preufischer Kulturbesitz Untersuchungen zum Repertoire einer deutschen Quelle des 15.
Jahrhunderts, 2 Bde., Tutzing 1975, und das Chorbuch des Nikolaus Leopold, Staatsbibliothek Miinchen,

Mus. ms. 3154, vgl. Thomas L. Noblitt, ,,Das Chorbuch [...]%, in: AfMw 26, 1969, S. 169ff. und weitere
Arbeiten dess. Verf.

" Herrmann, Untersuchungen [s. Anm. 8], ebd.
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So gering hierzulande der Quellenbestand an Text- und Notendokumenten aus den
Jahrhunderten zwischen dem 13. und dem 16. Jahrhundert auch ist, die Erkundung der
klosterlichen Musikpflege sollte doch fortgesetzt werden, wenngleich es einer Spezial-
ausbildung bedarf fiir den Umgang mit Mittellatein, mit mittelalterlichen Handschriften
und entsprechender Notation. Einen Anfang, der unbedingt der Fortfiihrung bedarf, hat
vor genau 50 Jahren Gudrun Berger mit einer Leipziger Diplomarbeit iiber die Musika-
lien aus dem groflen Zisterzienserkloster Altzella bei Nossen gemacht, von denen sich
ein stattlicher Rest in der Universititsbibliothek Leipzig und im Kloster St. Marienstern
erhalten hat."?

Einen ebenso wichtigen Rest alter Klostermusik stellt das um 1300 im Leipziger
Kloster der Augustiner-Chorherren St. Thomas entstandene ,,Graduale von St. Thomas**
dar, das seit lingerer Zeit publiziert und bearbeitet worden ist. Es ist ein hochrangiges
Dokument des sogenannten ,,germanischen Choraldialekts®, der sich in gewissen Inter-
vallabweichungen vom ,romanischen* unterscheidet."> War der germanische Choral-
dialekt in unserer Gegend allgemein verbreitet? Welches gregorianische Repertoire in
welcher Fassung enthalten die sieben in Zittau aufbewahrten liturgischen Codices: ein
Vesperale bzw. Matutinale in zwei Binden (zwischen etwa 1411 und 1420) bhmischer
Herkunft und fiinf Missalia des 15. und beginnenden 16. Jahrhunderts bohmischer und
Zittauer Provenienz? Sie fanden bisher wegen ihrer Miniaturen und Randleisten Beach-
tung, kaum wegen ihres liturgischen Inhalts.'* Gibt es eine Verbindung zwischen ihnen
und dem von Kaiser Karl IV. gegriindeten Colestiner-Kloster auf dem Oybin bei Zittau?

Wie steht es generell um die mehrstimmige Musik in mitteldeutschen Minner-
klostern?

Funde von vorreformatorischem Gesangsrepertoire aus Klostern und Stadtkirchen
sind heute noch immer moglich: Im ausgehenden 16. und vor allem im 17. Jahrhundert
hat man vielerorts und in groBem Umfang mittelalterliche Pergamenthandschriften, auch
solche mit Noten bzw. Neumen, auseinandergenommen, um mit dem kostbaren weichen
Pergamentleder neue Biicher einzubinden. Solche Ledereinbinde mit alter Beschriftung
finden sich iiberaus zahlreich in alten Kirchen- und Stadtbibliotheken. Auch dies ist ein
zwar mithsames, aber lohnendes musikhistorisches Arbeitsfeld.

Zwei weitere Forschungsgebiete aus dem Zeitraum des ausgehenden Mittelalters seien
hier angesprochen, ehe wir uns mit dem 16. und 17. Jahrhundert der Neuzeit nihern. Es
geht zum einen um den mitteldeutschen Orgelbau vor der Mitte des 16. Jahrhunderts und
um die Frage nach der mehrstimmigen Musik in unserer Gegend im 14. und friihen 15.
Jahrhundert.

12 Gudrun Berger, Uber die Musikgeschichte des Klosters Altzella, Ms. Phil. Fak. Universitit Leipzig 1950.
13 Ppeter Wagner, Das Graduale der St. Thomaskirche zu Leipzig (14. Jahrhundert) als Zeuge deutscher
Choraliiberlieferung, Leipzig 1930 und 1932.

'* Uwe Kahl, ,Die Christian-Weise-Bibliothek Zittau und ihre Schatze®, in: Sachsische Heimatblitter 6,
1997, S. 369-375, bes. 371-374; auch Ingrid Schulze, Die Herzberger Gewdilbemalereien, Berlin 1981,
S. 16.
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Aus Chroniken und ausgewerteten Akten wissen wir von zahlreichen Orgelbauten
oder Orgelreparaturen in Domen, Kloster-, Stadt- und Dorfkirchen. Einige wenige Na-
men von Orgelbauern z. B. in Pirna, Meien und anderen alten Stiddten kennen wir eben-
falls. Aber ich habe den Eindruck, daB bei weitem noch nicht alle vorhandenen Kirchen-
akten durchforstet worden sind, um allmahlich das Bild einer frithen mitteldeutschen
Orgellandschaft zeichnen zu konnen. Da wir beispielsweise wissen, da der aus Sudtirol
stammende Burkhard Distlinger um 1500 in der Mark MeiBen als Orgelbauer eine ganz
wichtige Rolle gespielt hat, stellt sich fiir den Musikhistoriker die Frage, welchen Typs
seine Orgeln waren und wie bzw. ob er auf den weiteren Orgelbau hier eine schule-
bildende Wirkung ausgeiibt hat.

Vor kurzem wurde in den Kirchenakten von Kotzschenbroda, einem Stadtteil des
heutigen Radebeul, ein wandernder Ordensangehoriger als Orgelbauer kurz nach 1500
entdeckt. Die Orgel als Kunstinstrument ist fiir diese Zeit insofern von hochst signifikan-
ter Bedeutung, als es speziell fiir sie schon eine eigene, aus der mehrstimmigen Vokal-
musik gewonnene Literatur gab und damit Kunstmusikpflege iiberhaupt aufgezeigt wird.

Welche Kunstmusik fremder Herkunft aber war mindestens seit dem 14. Jahrhundert
hierzulande bekannt?

Ich wiederhole hier, was ich 1992 zum ersten Male zu Papier gebracht habe: In der
Bildhauerei und Malerei sowie in der Architektur hat es, entgegen der sonstigen Impuls-
richtung von Westen nach Osten oder von Siiden nach Norden, im spiten 14. und begin-
nenden 15. Jahrhundert eine Innovationsbewegung von Osten nach Westen gegeben,
ausgehend von der Hofkunst Kaiser Karls IV. in Prag, die mit dem Namen Peter Parlers
und seiner Schule verkniipft ist. Und auch das wissenschaftliche Leben in der Mark
MeiBen hat deutlich von den Impulsen profitiert, die mit dem Auszug der deutschen
Landsmannschaft aus der Prager Universitit von dort kamen und 1409 zur Griindung
der Leipziger Universitat fiihrten.

Allbekannt ist, dal die Konsolfiguren aus der heute nicht mehr existierenden Busmann-
Kapelle der Sophienkirche in Dresden Werke der Parlerschule sind. Solche lassen sich
zahlreich u. a. von Luckau, Herzberg a. d. Elster, Miihlhausen in Thiiringen bis nach
Dortmund in Westfalen nachweisen. Ahnliches mag sich auch in der Musik abgespielt
haben. Notendokumente mit mehrstimmiger Musik aus dem genannten Zeitraum be-
sitzen wir im heutigen Sachsen nicht, aber wir haben Hinweise, dal z. B. in der Dresd-
ner Kreuzkirche 1420 drei Bldser 29mal im Jahr an der groBen Orgel zu musizieren
hatten, vielleicht zusammen mit den Chorschiilern."” Dieser Hinweis auf dreistimmige
Musik ist wichtig, denn um diese Zeit ist im Westen wie auch in Schlesien (Glogauer
Liederbuch) vorwiegend dreistimmig musiziert worden.

Aber um welches Repertoire hat es sich gehandelt? Eine Antwort konnte denkbarer-
weise das Prager Musikrepertoire dieser Zeit geben, von dem wir jedoch nur sehr un-
deutliche Kenntnisse haben und das mit hoher Wahrscheinlichkeit, aufgrund der engen

'S Wolfram Steude, Art. ,Dresden* TI. 1, in: MGG? 2, Sachteil, bes. Sp. 1528, 1530.
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Beziehungen Karls IV. nach Avignon, von der siidfranzésischen Ars nova geprigt
gewesen sein muB. Auch das bereits erwihnte, von ihm gegriindete Colestiner-Kloster
auf dem Oybin bei Zittau hatte Karl IV. mit Monchen aus Avignon besetzt.

Aus alledem ergibt sich: Wenn wir nach einer uralten historischen Briicke zwischen
dem heutigen Sachsen und dem alten Bohmen Ausschau halten, dann ist es die Ober-
lausitz, die bis 1621 faktisch, bis 1635 reichsrechtlich zu Bshmen gehérte, ehe sie sich-
sisch wurde.

Und dann gibt es noch einen Hinweis von Johann Mathesius, dem Schiiler Luthers,
ersten Lutherbiographen und Stadtpfarrer von St. Joachimsthal im bshmischen Erzge-
birge, der in der Hassensteinschen Bibliothek dreistimmige Sitze gesehen hat, wie sie
Petrus Dresdensis auch gemacht habe.'® Peter von Dresden, 1409 bis 1411 Kreuzschul-
Rektor von hussitischer Gesinnung, ging aus der Mark Meifen nach Prag zuriick und
starb nach Ermittlungen, die schon reichlich drei Jahrzehnte alt sind, vor 1425 in Prag."’

Haben die Dresdner Lateinschiiler, also die Vorldufer der Kreuzschiiler, schon am
Anfang des 15. Jahrhunderts mehrstimmig gesungen? Die Hassenstein-Lobkowitzsche
Bibliothek existiert in Prag in Resten noch! Es bedarf der Nachforschung, ob die In-
troitus-Sitze des Petrus Dresdensis noch vorhanden sind.

Von diesen wenigen Fixpunkten aus sollte versucht werden, ein vorerst hypothe-
tisches Bild der Kunstmusik in unserer mitteldeutschen Landschaft vor, um und nach
1400 zu entwerfen, iiber die wir derzeit fast gar nichts wissen. Vorerst gar nicht ins
Blickfeld der mitteldeutschen Musikgeschichte geriickt war bisher das Schedelsche
Liederbuch, das zwischen 1459 und 1462 groBtenteils in Leipzig angelegt wurde und
u. a. Sitze von Binchois und Dufay enthilt.

Machen wir einen Sprung ins 16. und 17. Jahrhundert:

Seit der Erfindung des Notendrucks um 1498 durch Ottaviano Petrucci in Venedig
und dem ersten Mensural-Notendruck 1501 gab es sehr bald Notendruckereien nordlich
der Alpen, besonders in den grofen siiddeutschen Stidten wie Augsburg und Niirnberg,
aber ebenso in anderen Stidten.

Georg Rhau, der um 1520 Thomaskantor in Leipzig war, hatte 1537 damit begonnen,
neues, der Wittenberger Reformation entsprechendes Musiziergut in seiner Offizin in
Wittenberg zu drucken. Die Notendrucke Rhaus liegen simtlich in Neuausgaben vor,
aber es scheint, da manche Details der Geschichte der Rhau-Offizin noch weiterer
Aufhellung bediirfen. Nahezu unaufgearbeitet ist auch die weitere Geschichte des
Wittenberger Notendrucks. Nach dem Tode Georg Rhaus 1548 hat zunichst seine
Witwe den Betrieb bis 1566 weitergefiihrt und dann verkauft. Die Drucker Welack und

16 Wolfram Steude, ,Zur Musik im mittelalterlichen Dresden, in: Dresdner Hefte, Beitrige zur
Kulturgeschichte 65, 1/2001, S. 70-78.

¥ Siegfried Hoyer, ,Peter von Dresden und die Anfinge der Hussitenbewegung®, in: Dresdner Hefte
[s. Anm. 16], S 62-69.
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dann Schwertel setzten die Notendrucke bis nach 1600 fort.'® Im Wittenberger Stadt-
archiv, dem Kirchenarchiv und vielleicht der Lutherhalle sollte man nach Material Aus-
schau halten, um eine vollstindige Geschichte des Wittenberger Notendrucks zu-
sammenstellen zu konnen. Diese sollte unbedingt Bestandteil der bis jetzt nicht einmal
ansatzweise skizzierten Musikgeschichte Wittenbergs sein, die bis ins 18. Jahrhundert
hinein von groem Interesse ist.

Aber auch in anderen mitteldeutschen Stidten hat es zeitweise bedeutenden Noten-
druck gegeben, dessen Geschichte ebenfalls noch nicht geschrieben wurde: weder die
des Dresdner Notendrucks, vor allem der Hofoffizin Gimel Bergen im 16. und 17. Jahr-
hundert, und des Leipziger Notendrucks vor dem 18. Jahrhundert — zu nennen sind etwa
die Offizinen Timotheus Ritzsch, Heinrich Grosse, Friedrich Lankisch und andere —
noch des Notendrucks in Freiberg.

Von 1618 bis etwa 1667 betrieben in Freiberg die Buchdrucker Georg Hoffmann und
nach ihm Georg Beuther Notendruck mit Werken von Christoph Demantius, Heinrich
Schiitz, Andreas Hammerschmidt, Michael Lohr, Johann Klemm, Johann Nauwach bis
hin zu Matthias Weckmann und Pietro Andrea Ziani — teilweise auBerordentlich wich-
tige und interessante Notenverdffentlichungen. Wenn auch die Archive dieser Drucke-
reien und die Archive der Verleger, also zumeist der Buchhindler, verlorengegangen
sind, miissen beide, Verleger wie Drucker, Spuren in den Stadtarchiven hinterlassen
haben. Auch das Dreiecksverhiltnis zwischen Komponisten, Verleger und Drucker wire
an einem mitteldeutschen Beispiel der Untersuchung wert. Weder fiir Leipzig noch fiir
Freiberg'® und Dresden gibt es zusammenfassende Darstellungen des Notendrucks.

Ein weiteres wichtiges Forschungsgebiet eroffnet sich mit der Erfassung sdchsischer
Renaissancemusik. Selbstverstiandlich gibt es nicht wenige Einzeluntersuchungen zu
Johann Walter und seinen Dresdner Nachfolgern als Hofkapellmeister wie vor allem als
Komponisten. Auch hier muB man als Folie die bildenden Kiinste und die Architektur
ernstnehmen, an denen man leichter ablesen kann, was sich in der Dresdner und damit
sichsischen Kunstszene in der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts abgespielt hat. Es
geht um die iibergreifende kunst- und damit musikgeschichtliche Frage, in welcher
Weise die niederldndische und italienische Renaissance die mitteldeutsche Kunst dieser
Zeit befruchtet und gewandelt hat. Insbesondere die beiden italienischen Hofkapell-
meister Antonio Scandello und Giovanni Battista Pinelli sind Exponenten dieses Infiltra-
tionsprozesses, jener neuen ,,Blutzufuhr®, von der jede einheimische Kunst abhingig ist,
will sie nicht in Provinzialitdt und Erstarrung ein Schattendasein fiihren.

Neue Arbeiten iiber Teilaspekte im Werk beider Komponisten sind auf den Weg ge-
bracht. Dennoch bleibt das Desiderat einer auf Details basierenden neuen Gesamtdarstel-

'8 Wolfram Steude, Untersuchungen zur mitteldeutschen Musikiiberlieferung und Musikpflege im 16. Jahr-
hundert, Leipzig 1978, S. 115.

' Emst Miiller, Musikgeschichte von Freiberg, Freiberg 1939, S. 31: ,Die Nachweisung des hiesigen
Notendruckes, der von groBer Bedeutung war und weit iiber Sachsen hinausreichte, soll einer besonderen
Untersuchung vorbehalten bleiben.“ Diese ist bis heute nicht erfolgt.
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lung, die ebenfalls kunstgeschichtliche Aspekte zu beriicksichtigen hitte: Ich denke an
die Dresdner Renaissance-Architektur zur Regierungszeit von Kurfiirst Christian II.
(1601-1611), die sich deutlich am Prager Kaiserhof Rudolfs II. orientiert hat. Auch die
Musikverbindungen im ersten Jahrzehnt des 17. Jahrhunderts zwischen Dresden und
Prag waren intensiv. Neben anderen bildeten Hans Leo HaBler und Alessandro Orologio
wichtige Verbindungsglieder zwischen Prag und Dresden.”

HaBler war einer der ersten wichtigen deutschen Italienfahrer in Sachen Musik. Nicht
nur der Kasseler, der Kopenhagener und andere Hofe haben begabte junge Leute nach
Italien zur weiteren Ausbildung geschickt, sondern in nicht geringem MaBe auch der
Dresdner. Eine lohnende Unternehmung kénnte die Darstellung der Kunstforderung
durch den kursichsischen Hof durch Reisestipendien nach Italien im 16. und 17. Jahr-
hundert bilden. Insbesondere die Dresden-Florentiner Beziehungen waren eng!

Ein weiteres groBes Forschungsfeld liegt vor uns mit der Geschichte der Oper in Mittel-
deutschland. Es hat sich inzwischen wohl mehr oder weniger herumgesprochen, daf3
Heinrich Schiitz 1627 mit der Dafne auf einen Text von Martin Opitz keineswegs ,.die
erste deutsche Oper* geschaffen hat, wie man iiber mehr als zwei Jahrhunderte an-
nahm.*'

Wann, wie und wo aber hat dann ,,Oper* im genauen Sinn des Begriffs hierzulande
Full gefaBt? Ich habe in meinem Referat auf dem wissenschaftlichen Symposium des
Jjungst in Dresden abgehaltenen 37. Heinrich-Schiitz-Festes der Internationalen Heinrich-
Schiitz-Gesellschaft einen Beitrag auch zur Genese der deutschen Oper in Dresden bei-
gesteuert, in dem die beiden 1662 und 1667 hier aufgefiihrten italienischen Opern von
Giovanni Andrea Bontempi und Pietro Andrea Ziani als Ausloser dafiir festgemacht
wurden, daB sich neben der Gattung des deutsch-textigen ,Singe-Spiels®, d. h. eines
Sprechtheater-Stiicks mit Musikeinlagen, die Gattung der ,.Oper* etabliert hat, deren
Hauptmerkmale bekanntlich die im gesungenen Rezitativ transportierte Handlung und
die reflektierenden Arien sind. Allem Anschein nach hat sich ,,Oper* in dieser Gestalt
erst in den 1670er Jahren in Dresden durchsetzen konnen. Christoph Bernhard und
Constantin Christian Dedekind waren offenkundig die Hauptmotoren, wenngleich
Bernhard seit 1664 in Hamburg wirkte und Dedekind trotz seiner 1670 und 1676 verof-
fentlichten Opernlibretti, von denen er bis 1696 zwolf vertont hatte, keine Resonanz
erfuhr.”” Keines von diesen Werken ist erhalten geblieben, ebensowenig wie die meisten
der fiir WeiBenfels, Leipzig und anderen friihen deutschen Opernhdusern komponierten
zahlreichen Opern des 17. Jahrhunderts. Zu erforschen bleibt freilich noch viel: Aus den

** Wolfram Steude, ,Die Dresdner Hofkapelle zwischen Antonio Scandello und Heinrich Schiitz (1580—
1615)", in: Der Klang der Sichsischen Staatskapelle Dresden — Kontinuitit und Wandelbarkeit eines
Phdnomens, Bericht iiber das Symposium 1998, hrsg. v. H. G. Ottenberg, Hildesheim/New York 2001, S. 23-45.
*! Ders., ,Heinrich Schiitz und die erste deutsche Oper*, in: Von Isaac bis Bach, Studien zur dlteren
deutschen Musikgeschichte, Festschrift Martin Just zum 60. Geburtstag, Kassel etc. 1991, S. 169-179.

2 Ders., ,Zur Vorgeschichte der ,Madrigalischen Kantate’ Erdmann Neumeisters®, in: Schiitz-Jahrbuch
2001 (in Vorb.).
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zahlreich tiberlieferten Textbiichern z. B. vom Hof in Halle, die vor allem in der Herzog
August Bibliothek in Wolfenbiittel erhalten sind, geht nicht hervor, was von diesen
Texten gesprochen und was gesungen worden ist. Da auch am Hallischen Hof, der
1680 nach WeiBenfels verlegt worden ist, der Umschlag vom ,,Singe-Spiel** zur Oper
erfolgt ist, besagen die WeiBenfelser Opern nach 1680 von Johann Philipp Krieger.

Eine Dissertation iiber die Genese der Oper des 17. Jahrhunderts in Dresden ist ange-
fangen worden.

Bei diesem groBen Problemkreis ,,Deutsche Oper im 17. Jahrhundert™ ist die Musik-
wissenschaft in zunehmendem MaBe auf die Zusammenarbeit mit der germanistischen
Forschung zur Barockliteratur angewiesen. Insbesondere sind die Wolfenbiitteler Ba-
rockforschungen und die angelsichsische Literaturwissenschaft auf diesem Gebiet sehr
rege.”

An der hier skizzierten Opernproblematik hingt eine weitere Frage. Das ,.Singe-
Spiel* des 17. Jahrhunderts — ich wiederhole: es ist ein Sprech-Stiick mit Musikeinlagen
— hat neben der sich etablierenden Oper weitergelebt. Nachzuweisen ist dies am ehesten
beim Schultheater,das in den evangelischen Lateinschulen des 17. und beginnenden 18.
Jahrhunderts in Bliite stand. Dafiir konnen z. B. die Schuldramen des Zittauer Rektors
Christian Weise stehen, von denen einige gedruckt erschienen und zusamt ihren Musik-
einlagen erhalten geblieben sind. Von solchen Schuldramen berichtet auch Georg
Philipp Telemann, zu denen er wihrend seiner Hildesheimer Gymnasialzeit die Musik
zu komponieren hatte. Zu erforschen bleibt, ob und vor allem wie das deutsche ,,Sing-
spiel** des 18. Jahrhunderts, das seinen Gattungshchepunkt in Mozarts Die Entfiihrung
aus dem Serail erlebte, zusammenhingt mit dem ,.Singe-Spiel** des 17. Jahrhunderts.
DabB dieses nach 1700 kaum noch dokumentiert ist, konnte mit den reisenden Schauspie-
lergesellschaften zusammenhingen, die ,,Singe-Spiele” der alten Form in ihrem Reper-
toire gepflegt haben konnen, ohne daf dies sich in vollstindigen Libretti bzw. Partituren
niedergeschlagen zu haben braucht. Im plétzlichen Auftauchen des gesungenen Biihnen-
stiicks mit gesprochenem Dialog, also des ,,Singspiels®, in der Mitte des 18. Jahrhun-
derts konnte sich durchaus der Vorgang vollzogen haben, daB eine abgesunkene,
anonym im populdren Theaterbetrieb der fahrenden Schauspielergesellschaften weiterle-
bende Gattung neu entdeckt wird und zu einer Gattung der hoheren Theaterkunst auf-
steigt.

Dank der Arbeit von Mary E. Frandsen,” in die auch Anregungen aus Dresden einge-
gangen sind, findet endlich eine hinreichende Wiirdigung der italienischen Kapell-
meister in Dresden nach der Mitte des 17. Jahrhunderts statt, die neben der Oper vor

B Mara R. Wade, The German Baroque Pastoral ,Singspiel’, Bern etc. 1990 (= Bemner Beitrige zur
Barockgermanistik 7); dies., Triumphus Nuptialis Danicus, German Court Culture and Denmark, Wiesbaden
1996 (= Wolfenbiitteler Arbeiten zur Barockforschung 27), Sara Smart, Doppelte Freude der Musen, Court
Festivities in Brunswick-Wolfenbiittel 1642—1700, Wiesbaden 1989 (= Wolfenbiitteler Arbeiten zur Barock-
forschung 19), u. a.

2* Mary E. Frandsen, The Sacred Concerto in Dresden ca. 1660-1680, Phil. Diss. Rochester 1996, 3 Bde.,
Ann Arbor 1998.
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allem das geistliche Konzert gepflegt haben und mit bahnbrechenden formalen und
stilistisch-musikalischen Innovationen dem italienischen Musikbarock in Mitteldeutsch-
land zum Durchbruch verholfen haben. Bontempi, Vincenzo Albrici, Marco Gioseppe
Peranda und Carlo Pallavicino haben hier epocheprigend gewirkt im Rahmen der ba-
rocken Hofhaltung unter den Kurfiirsten Johann Georg II. (er lebte bis 1680) und Johann
Georg III. (gestorben 1691), an die im 18. Jahrhundert August der Starke unmittelbar
mit seinen eigenen Schwerpunkten, die nicht auf dem Gebiet der Musik lagen, an-
kniipfen konnte.

Ein groBer Denkmailerband mit Werken dieser Italiener, die die ersten Barockkompo-
nisten in Dresden und damit im gesamten Mitteldeutschland waren, im Rahmen der
MBM-Reihe Denkmdler Mitteldeutscher Barockmusik ist unabdingbar. Etliche Praktiker
der alten Musik haben mit groiem Erfolg diese Werke bereits zum Erklingen gebracht,
die dadurch heute endlich ihren hohen, nicht nur musikgeschichtlichen, sondern auch
musikalischen Rang erweisen kénnen.?

Weitere umfangreiche Arbeitsaufgaben ergeben sich aus der Schiitz-Forschung, zu der
in den letzten Jahrzehnten auch von Dresden aus einiges beigetragen werden konnte.

Die wissenschaftliche Neuausgabe der Texte von Heinrich Schiitz, also von Hand-
schreiben, Briefen, Gesuchen, Werkvorreden, Stammbucheintragungen und dergleichen,
wird vom Heinrich-Schiitz-Archiv der Hochschule fiir Musik Dresden derzeit vorbereitet
und steht vor ihrem AbschluB. Die Publikation wird die sehr unvollstindige und in der
Textwiedergabe hochst unzuverlissige Ausgabe von 1931 durch den Dresdner Erich
Hermann Miiller (Heinrich Schiitz, Gesammelte Briefe und Schriften) ersetzen, die 1976
in einem Reprint neu aufgelegt worden ist. Dabei geht es nicht nur um die in erheblich
hoherem Mafle aufgewandte Textkritik, die eine groBere Korrektheit der Textwieder-
gabe zur Konsequenz hat, sondern auch um die Einarbeitung neuer Textfunde und um
die wesentlich genauere, dem aktuellen Stand der Schiitz-Forschung entsprechende
Einordnung und Kommentierung der Dokumente.

Diesem von Manfred Fechner und mir als Schiitz-Dokumente 1 bezeichneten Corpus
von Schriftstiicken muf die Aufarbeitung eines zweiten, wohl erheblich groferen Kom-
plexes der Schiitz-Dokumente 11 folgen, also jenmer Schrift-Dokumente zu Heinrich
Schiitz, die mit dem Taufeintrag im Kostritzer Kirchenbuch beginnen und iiber AufBe-
rungen jeglicher Art von Zeitgenossen iiber ihn bis zu Dokumenten seines Nachlebens
im 18. Jahrhundert reichen sollen. Orientierung fiir diese Dokumenten-Sammlung bieten
z. B. die Bach-Dokumente, aber auch andere Textsammlungen beispielsweise zu Mozart
und Schubert. Unbesehen kénnen deren Muster freilich nicht iibernommen werden,
schreibt doch der jeweilige Quellenbefund dem Bearbeiter seine spezifische Methodik
Vor.

5 In Dresden nahmen sich vor allem das ,Ensemble Alte Musik Dresden* (Leitung Norbert Schuster) und
das ,Sichsische Vocalensemble* (Leitung Matthias Jung) der Vokalwerke dieser Dresdner Italiener an.
Matteo Messori, Bologna, hat soeben eine CD-Einspielung fertiggestellt.
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Die Resonanz Heinrich Schiitz’ und seines Wirkens war im 17. Jahrhundert iiberwilti-
gend groB, so daB es entsprechend zahlreiche, schriftlich iiberlieferte AuBerungen zu
thm gibt. Die Vorarbeiten dazu sind im Gange, aber die Schiitzforschung gibt sich kei-
nen Illusionen hin: bei weitem nicht alle vorhandenen Quellen, in denen moglicherweise
.Schiitz-Dokumente* der ersten oder zweiten Kategorie enthalten sein konnen, sind
gesichtet. Allein von dieser Aufgabe her liegt vor dem ,,Heinrich-Schiitz-Archiv* noch
eine lange, mithsame, aber lohnende Arbeit. Vermutlich nicht einmal alle in Frage kom-
menden Aktenstiicke des Sachsischen Hauptstaatsarchivs Dresden haben wir, trotz
vieljahriger Recherchen, im Blick auf die Schiitzz-Dokumente erfalit, finden sich doch
immer einmal wieder in Aktenstiicken, in denen man derartiges nicht vermuten kann,
tiberraschenderweise Textdokumente der gesuchten Art.

Andererseits erbringt zuweilen die oft monatelange Suche nach bestimmten Doku-
menten, die nach unseren Erfahrungswerten im Staatsarchiv enthalten sein miiten, gar
nichts.

Als Beispiele nenne ich einmal das groBe Noteninventar der Hofkapelle, in das alle
angeschafften Instftumente und alle angekauften Noten eingetragen wurden — Heinrich
Schiitz selbst erwidhnt es in einem seiner Memoriale 1628 —, das uns in hohem Mafle
AufschluBf geben konnte dariiber, was in der Hofkapelle des 17. Jahrhunderts aufler den
Werken von Schiitz noch musiziert worden ist und welche Instrumente vorhanden wa-
ren.

Dieses Inventar ist nicht aufzufinden, so dal wir resignierend damit rechnen miissen,
daB es 1760 bei der BeschieBung Dresdens zusammen mit dem alten Notenbestand der
Hofkapelle, der hochstwahrscheinlich auch den ungedruckten handschriftlichen Nachlall
Heinrich Schiitzens enthielt, verbrannt ist.”® Und das andere Dokument — es gibt deren
Such-Objekte weit mehr! — ist der Nachweis des musikalischen Wettkampfs zwischen
Matthias Weckmann und Johann Jacob Froberger am Dresdner Hof vielleicht im Jahre
1649, von dem wir nur durch Johann Matthesons Mitteilung im Froberger-Artikel seiner
Grundlage einer Ehren-Pforte 1740 wissen. Sollte er tatsichlich stattgefunden haben,
dann miiBte er sowohl in den Akten des Oberhofmarschallamtes als auch in Ausgaben
der Rentkammer seinen Niederschlag gefunden haben.

(Auf dhnlich unsicherer Basis steht die Erzdhlung vom gleichartigen Wettstreit Johann
Sebastian Bachs mit Louis Marchand am Dresdner Hof, von dem wir nur aus Bachs
eigener Erzdhlung wissen.)

Im Zusammenhang mit den Schiitz-Dokumenten 11, aber auch mit den Barock-Italienern
am Dresdner Hof steht ein weiterer Komplex zur vollstindigen Aufarbeitung und Dar-

stellung an: Es geht um die Auswertung der Hoftagebiicher des Dresdner Kurfiirstenhofs
im 17. Jahrhundert.

% Uber eine interessante Teilabschrift dieses Gesamtinventars aus dem NachlaB von Johann Gottfried Walter
wird Hans-Georg Hofmann, Bern, berichten.
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Tauchen in den Hofdiarien der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts Mitteilungen iiber
Musikauffithrungen nur ganz sporadisch auf — im Verlaufe des Dreiigjihrigen Krieges
nahm das Interesse des Kurfiirsten Johann Georgs 1. an der Musik deutlich ab —, so in-
derte sich das schlagartig nach der Regierungsiibernahme Johann Georgs II. im Jahre
1656, der musikalisch genug war, um selbst zu komponieren, in jedem Falle aber hoch-
gradig musikinteressiert und der neuen Barockmusik der an den Hof geholten Italiener
mit Haut und Haar verfallen war. Daher verzeichnen die Hofdiarien, in denen Tag fiir
Tag und Jahr fiir Jahr stichwortartig berichtet wird, was am Hofe sich ereignet, minutios
genau die Werke, die in den Hofgottesdiensten sonntags und wochentags erklungen
sind.”” Dieser Hochbliite der Musikpflege in den lutherischen Hofgottesdiensten machte
die 1697 erfolgte Konversion Augusts des Starken zum Katholizismus und seine damit
verkniipften Annahme der polnischen Konigskrone ein Ende. Sie zogen eine Neuord-
nung des gesamten Hofstaats, ja des ganzen Hoflebens nach sich.

Die Auswertung der Musik-Nachrichten der Hofdiarien hat in den letzten Jahren be-
reits iiberraschende Einsichten in die Genese einer ganzen musikalischen Gattung er-
moglicht. Die friihe Form der evangelischen Kirchenkantate, die sogenannte ,,Concerto-
Aria-Kantate®, die aus einem vokal-instrumental besetzten konzertierenden Eingangssatz
iiber ein Bibelwort und einer Folge von ariahaft komponierten freigedichteten Reim-
strophen besteht, erwies sich als deutschtextige Ubernahme eines lateinischsprachigen
Modells, das die erwihnten Italiener aus der Schule Giacomo Carissimis in Rom mitge-
bracht hatten. Der Nachweis der Auffithrung solcher lateinischer Kirchenstiicke am
Dresdner Hof und der Nachweis der ersten Komposition und Auffithrung ihrer deut-
schen Nachbildungen in Halle nach den Dresdner Auffithrungen machte die Provenienz-
ermittlung des ganzen Modell moglich.”

Seit 1962 habe ich den groBen Bestand an sogenannten Individualhandschriften, einen
weit iiber 1000 Musikwerke umfassenden, zumeist handschriftlichen Notenkomplex aus
der ehemaligen Fiirsten- und Landesschule St. Augustin zu Grimma, der im damaligen
sozialistischen Schulbetrieb des seiner Identitit beraubten hochbedeutenden sachsischen
Gymnasiums aufs duflerste gefihrdet war, in den Bestand der Sichsischen Landesbiblio-
thek eingearbeitet. Diese Sammlung Grimma, deren erster Teil aus Drucken des 16. und
17. Jahrhunderts besteht und schon seit 1890 in Dresden aufbewahrt wird, wird seit iiber
hundert Jahren mehr von der Musikpraxis — in Form von Druckausgaben und Schallplat-
teneinspielungen einzelner Werke — und in geringerem Grade von der musikhistorischen
Forschung ausgewertet.

Y Dazu Wolfram Steude, ,Die Dresdner Hoftagebiicher des 17. Jahrhunderts als musikgeschichtliche
Quelle”, in: Beitrage zur musikalischen Quellenforschung, Protokollband 3 der Kolloquien im Rahmen der
Kostritzer Schiitz-Tage 7. Oktober 1993, 4. Oktober 1994, Bad Kostritz 1995, S. 5-9.

2 Ders., ~Anmerkungen zu David Elias Heidenreich, Erdmann Neumeister und den beiden Haupttypen der
evangelischen Kirchenkantate®, in: Weiflenfels als Ort literarischer und kiinstlerischer Kultur im
Barockzeitalter, hrsg. v. R. Jacobsen, Amsterdam/Atlanta 1994 (= Chloe, Beihefte zum Daphnis 18), S. 45—
61; Mary E. Frandsen, The Sacred Concerto [s. Anm. 24], Bd. 1.
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Was zunidchst ansteht, ist ein Gesamtkatalog der Individualhandschriften, zu dem ich
damals nicht gekommen war.

Dabei ist nicht nur von groBer Bedeutung die innerhalb der Grimma-Sammlung be-
findliche sogenannte ,,Sammlung Jacobi®, die der Fiirstenschulkantor Samuel Jacobi
zwischen 1680 und 1721 mit Abschriften zahlreicher meist mitteldeutscher — auch
Dresdner — Kirchenmusiken des 17. und beginnenden 18. Jahrhunderts angelegt hat,
sondern auch die zahlreichen z. T. autographen Werkquellen nach Jacobis Zeit. Hervor-
zuheben ist der groBe Bestand an 112 Telemann-Kantaten und an oft erstaunlich gut
gearbeiteten Werken Grimmaer Kantoren.”

Es sei hier kurz berichtet tiber ein Forschungsergebnis in den Grimmaer Musikalien,
genauer: im Telemann-Bestand, das ich 1987 zum ersten Male mitgeteilt habe®® und des-
sen Ausarbeitung derzeit erfolgt. Aus dem Bestand von iiber 100 Kantaten Georg
Philipp Telemanns der Sammlung Grimma konnte eine Gruppe von etwa 20 Werken
herausgefiltert werden, die ihrer textlichen und musikalischen Beschaffenheit nach in die
Jugendzeit Telemanns gehoren, also etwa in die Zeit seines Leipziger Aufenthaltes 1701
bis 1705. Die betreffenden Kantaten haben ein gemeinsames Merkmal: Sie wurden auf
Texte geschrieben, die dem alten ,,Concerto-Aria“-Modell des 17. Jahrhunderts und in
ihrer musikalischen Machart der Zeit um 1700 entsprechen. Im Laufe meiner Weiter-
arbeit an diesem Projekt neige ich bei einigen dieser Werke dazu, sie sogar noch in die
Hildesheimer Schulzeit Telemanns 1697-1701 vorzudatieren. Im Entstehen ist ein
Denkmalerband mit etwa zwolf dieser Kantaten, die, trotz mancher satztechnischer Un-
zuldnglichkeit, den Reiz einer frischen Erfindungsgabe des jungen Telemanns besitzen,
den sich dieser Abgott des 18. Jahrhunderts zeitlebens bewahren konnte.

Andere Komplexe bieten sich innerhalb der Grimma-Sammlung ebenso zur Bearbei-
tung an, zum Beispiel Schreiberfragen, deren Klarung zu mancher Werkdatierung beitra-
gen konnen.

Der zu erstellende Gesamtkatalog der Sammlung Grimma wird mit GewiBheit die
Musikforschung in htherem MaBe als bisher dazu animieren, sich mit Einzelproblemen
der mitteldeutschen Musikgeschichte der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts auseinan-
derzusetzen. Ich nenne als Beispiel die Frage nach den Textautoren der zahlreich iiber-
lieferten Kantaten jenes Zeitraums, der zumindest im Offentlichen BewuBtsein noch
immer als Talsenke zwischen den beiden grofien Leuchttirmen Schiitz und Bach ran-
giert.

Deshalb hatten wir auch das 37. Schiitzfest vom 12. bis 15. Oktober 2000 in Dresden
sowohl wissenschaftlich als auch musikalisch unter das Motto gestellt ,,Zwischen Schiitz
und Bach — Vom Wandel des Komponierens*. Die dort gehaltenen Referate, allesamt
Beitrige zu unserer Thematik, werden im Schiitz-Jahrbuch 2001 (im Druck) erscheinen.

¥ Vgl. Wolfram Steude, Art. ,,Grimma*, in: MGG’ 3, Sachteil, 1995, Sp. 1712-1718.
3% Wolfram Steude, ,,Zum kirchenmusikalischen Friihschaffen Georg Philipp Telemanns®, in: Georg Philipp

Telemann, Werkiiberlieferung, Editions- und Interpretationsfragen, hrsg. v. W. Hobohm u. C. Lange, K&In
1991, S. 35-47.



20 Wolfram Steude

Dal} es sich bei ihnen nur um punktuelle Schlaglichter handelt, nicht um die generelle
Aufarbeitung jenes groen Zeitraums zwischen 1650 und 1710, liegt in der Natur der
Sache.

Ein weiteres ungemein wichtiges Projekt stellt der Katalog der Musikalien der Rats-
schulbibliothek in Zwickau dar. Bei ihm geht es nicht, wie beim Grimma-Katalog, um
ein vollig neues Unternehmen. Der von Reinhard Vollhardt 1896 publizierte Katalog tut
nach wie vor gute Dienste, er ist aber nicht vollstindig. Bei seiner Neubearbeitung, die
Eberhard Méller in Zwickau vor Jahren begonnen hat, wird von erheblicher Wichtigkeit
sein, iiber die Vollstindigkeit der Musikalienerfassung hinaus deren Provenienz-
ermittlung und -beschreibung volle Aufmerksamkeit zu widmen. Hingt doch in vielen
Fillen von der Herkunft der Quellen ihre Wertigkeit ab. Das sei an zwei Beispielen
erldutert:

Mehrere Notenquellen der Zwickauer Ratsschulbibliothek, die 1998 ihr 500jihriges
Bestehen feiern konnte, stammen nicht aus Zwickau, sondern aus Wittenberg. Das be-
trifft zum einen Noten, die offenbar mit dem Gesamtnachla3 des Zwickauer Stadtschrei-
bers Stephan Roth in den Bibliotheksbestand kamen, eines einstmals engen Vertrauten
Martin Luthers, ehe sich beide wegen Roths eigenwilliger Durchsetzungsfihigkeit
gegeniiber Luther auf Dauer entzweiten. Ich habe an einem kleinen Beispiel in meiner
Dissertation nachgewiesen, daf eine bestimmte unter Thomas Stoltzers Namen laufende
Scherzkomposition nicht Reflex von Zwickauer Schulleben, sondern Wittenberger Stu-
dentenulk ist.”!

Der Lutherforscher Otto Clemen, einer der groBen alten Regionalhistoriker Sachsens, hat
zahlreiche Arbeiten zur Lutherforschung anhand des hochwichtigen Zwickauer Schriften-
und Buchbestandes des 16. Jahrhunderts publiziert.’* Clemens Forschungen und der eben
genannte Gesamtbestand aus Roths NachlaB sollten auch von den neuen Bearbeitern des
Musikalienkatalogs zur Kenntnis genommen und zu Rate gezogen werden.

Dariiberhinaus gibt es in Zwickau wichtige Notenhandschriften, deren Herkunft
gleichfalls aus Wittenberg, aber wahrscheinlich unabhingig von Roth, anzunehmen ist.

Und zum zweiten ist hier die erstrangige handschriftliche Motetten-Sammlung des
Jodocus Schalreuter zu nennen, eines herausragenden Zwickauer Kantors, der aus Treue
zum ernestinischen Kurfiirsten Johann Friedrich dem GroBmiitigen sich 1547 dem alber-
tinischen Herzog Moritz, der 1548 Kurfiirst wurde, nicht unterstellen wollte, aus der
Stadt verwiesen wurde und 1550 in Magdeburg im Kampf gegen Moritz fiel. Diese
Schalreuter-Sammlung wird seit Jahren durch Martin Just, Wiirzburg, detailliert bearbei-
tet und soll in der Denkmiiler-Reihe Das Erbe deutscher Musik in mehreren Binden
erscheinen. Sie spiegelt sehr deutlich mitteldeutsche Musikpflege und mitteldeutschen

31 Ders., Untersuchungen [s. Anm. 18], S. 116.
32 Otto Clemen, Kleine Schriften zur Reformationsgeschichte, Bde. 1-9, hrsg. v. E. Koch, Leipzig 1982
1988.



Mitteldeutsche Landschaftsmusikgeschichte. Aufgaben der Forschung 21

Musikhorizont wider, der wesentlich weiter war als die sachsischen Landesgrenzen. Eine
Detailfrage aus diesem Zusammenhang: Begann Schalreuter schon in Zwickau seine
Sammlungen — eine zweite liegt in Utrecht — anzulegen, wie Just meint, oder erst in
Wittenberg, wo er sich seit 1547 nachweislich aufhielt, wie ich meine? Nahm das deut-
sche Motettenschaffen, fiir dessen Entstehungszeitraum die Schalreuter-Sammlungen
erstrangige Quellen sind, schon in Zwickau oder erst in Wittenberg seinen Anfang? Geht
es bei dieser Frage doch um nichts weniger als den Anfang einer Gattungspflege, die in
der Geistlichen Chormusik von Heinrich Schiitz 1648 ihren Kulminationspunkt erreichte
und in anderer Weise in den Motetten Bachs eine hohe Nachbliite erlebte.

In diesem frithen deutschen Motettenschaffen im Anschlu an Thomas Stoltzers vier
deutsche Psalmmotetten von 1525/26, das durch Walter Dehnhard untersucht worden
ist.” finden sich doch zum Beispiel in David Kolers Zehen Psalmen Davids, Leipzig
1554, vorziiglich gearbeitete Motetten.”* Ein Denkmilerband mit den wichtigsten Wer-
ken dieser frithen deutschen Motettenproduktion aulerhalb der Schalreuter-Sammlungen
wire sehr wiinschenswert.

Die Zwickauer- Musikquellen der Ratsschulbibliothek enthalten eine Fiille weiterer
interessanter Werke des 16. bis 18. Jahrhunderts, deren etliche der Untersuchung bzw.
Aufarbeitung bediirfen. Einen ersten Klangeindruck vermittelt die CD Bibliotheca
Cygneana der von Norbert Schuster und mir herausgegebenen CD-Reihe ,,Séchsische
Musiklandschaften im 16. und 17. Jahrhundert*.*®

Wie erwihnt, bedeuten die hier aufgelisteten Forschungs- und Publikationsdesiderate
lediglich eine Auswahl. Sie lassen sich, zumal aus der Perspektive weiterer Musikfor-
scher, miihelos vervielfachen. Indessen soll das hier Mitgeteilte vor allem der idlteren
Landschafts-Musikgeschichtsforschung dienen, bei der es ja zundchst nicht um provin-
ziell verengtes Fahnden im Belanglosen geht, sondern um die Herausmeiselung eines
durchaus charaktervollen Profils einer fruchtbaren deutschen Kunstlandschaft.

3 Walther Dehnhard, Die deutschen Psalmmotetten der Reformationszeit, Wiesbaden 1972 (= Neue
musikgeschichtliche Forschungen 6, hrsg. v. L. Hoffmann-Erbrecht).

* Vgl. die Neudrucke von Motetten Kolers in: Das gesungene Bibelwort, 1. Teil, Die a-cappella-Werke,
Gottingen 1935, S. 81 (= Handbuch der deutschen evangelischen Kirchenmusik 2); David Koler, Drei
deutsche Psalmen, hrsg. v. L. Hoffmann-Erbrecht, Wolfenbiittel 1960 (= Das Chorwerk, Heft 71).

% Als Klangbeispiel diene die Motette David Kélers ,,Eile, Gott, mich zu erretten zu sechs Stimmen auf der
CD Bibliotheca Cygneana, Nr. 3 der Reihe Sachsische Musiklandschaften im 16. und 17. Jahrhundert, hrsg.
v. W. Steude u. N. Schuster, Label ,,Raumklang®, 1999.
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Leipzig und die norddeutsche Orgelkultur
des 17. Jahrhunderts

Zu Werner Fabricius, Jacob Weckmann und ihrem Umkreis

von Konrad Kiister

Lange vor der Zeit, in der Bach als Director musices in Leipzig wirkte, standen Teile
des ortlichen Musiklebens bereits unter norddeutschen Einfliissen: denen der Orgel-
kultur. Diese Phase setzte kurz nach Ende des 30-jihrigen Krieges ein, als Werner
Fabricius nach Leipzig kam, und erreichte ihren Hohepunkt, als neben diesem, der
gleichzeitig als Nikolai- und Paulinerorganist wirkte, Jacob Weckmann an die
Thomaskirchenorgel berufen wurde; den Ausldufern dieser Tradition begegnete noch
Bach. Das Interesse hat somit vorrangig Fabricius zu gelten, der als frithester Expo-
nent dieser Kunst eine musikalische Richtung vorgegeben haben muB, ebenso aber
auch den Aktivititen des Leipziger Rates als dem korporativen Dienstherrn der Or-
ganisten. Die konkreten Vorginge und ihre Hintergriinde erschlieBen sich aus einer
neuen Durchsicht des Aktenmaterials, das auch schon Grundlage fiir Arnold
Scherings zweiten, 1926 erschienenen Band der Musikgeschichte Leipzigs war',
ebenso aber aus einer Verkniipfung mit Erkenntnissen, die im Hinblick auf die nord-
deutsche Orgelkultur wenige Jahre nach dem Erscheinen von Scherings Studie er-
schlossen wurden’.

Werner Fabricius’ Ausbildung bis zur Ubersiedlung nach Leipzig

Fabricius’ Biographie wird auf der Grundlage einer bereits jahrhundertealten Ge-
samtdarstellung nachgezeichnet. Es handelt sich allerdings nicht um einen der frii-
hen, anekdotenreichen Texte der Musikliteratur, mit denen ein einzelner Kiinstler
absolut gesetzt wurde’, sondern um einen Leichensermon®; dieser ist zwar vom auf-
kommenden Geniedenken frei (das um die Mitte des 18. Jahrhunderts bereits den
Blick auf den Kiinstler bestimmt haben diirfte), doch jener absolute Blick auf das
Individuum ist nicht weniger ausgeprigt. Bei der Auchrtung ist diese Gattungsfrage
Jedoch zu beriicksichtigen: Noch mehr als fiir jene frithen ,,Genietexte* muB} erginzt

' Arnold Schering, Musikgeschichte Leipzigs 2. Von 1650 bis 1723, Leipzig 1926. Manche
Informationen, die Schering gibt, erweisen sich als fehlerhaft; er hat bisweilen Namen, musikalische
Funktionen und Fakten jeweils miteinander vertauscht.
? Liselotte Kriiger, Die Hamburgische Musikorganisation im XVII. Jahrhundert, StraBburg etc. 1933
(= Sammlung musikwissenschaftlicher Arbeiten 12).

Zum Beispiel Johann Mattheson, Grundlage einer Ehren-Pforte, Hamburg 1740 (Nachdruck Berlin
1910).

Inhaltsangabe: , Leichensermone auf Musiker des 17. Jahrhunderts®, in: MfM 7 (1875), S. 177-188,
hier S. 180f.
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werden, in welchem historischen Rahmen die Entwicklung des musikalischen Wir-
kens zu sehen ist — ein Schritt, der vielfach ausgespart bleibt’.

Fabricius wurde als Werner Schmidt am 10. April 1633 in Itzehoe geboren; in seiner
knappen lexikalischen Darstellung schreibt Roland Jackson®: ,.Fabricius studied at
Flensburg with the Kantor Paul Moth, and at the age of 12 was precocious enough to
be admitted to Thomas Selle’s Kantorei at Hamburg.* Wie aber gelangte der Schiiler
nach Flensburg? Wie kam die Beziehung zu Moth zustande — und vor allem die zu
Selle?

Die Vorginge stellen sich bereits anders dar, wenn man bedenkt, da Fabricius’
Vater, Albert Schmidt, selbst Organist war: Im Februar 1635 (Werner war zwei Jahre
alt) wechselte er von der Itzehoer Laurentiikirche’ auf den Posten an St. Nikolai in
Flensburg — an die imposante Orgel, die 1604-08 von Johann Lorentz erbaut und
nun 1635 einer umfangreichen Reparatur unterzogen wurde®: Folglich handelte es
sich, weil Albert Schmidt selbst, als keineswegs nachrangiger Organist, seinem Sohn
die Grundlagen des Orgelspiels vermittelt hat’, zunichst um die gewohnliche Weiter-
gabe eines Berufs vom Vater an den Sohn. In der Wahl des Schulortes spiegelt sich
also noch keine individuelle Entscheidung des Jungen, sondern der Lateinschul-
besuch fand lediglich in der Stadt statt, in der der Vater wirkte. Erst daraufhin ist
auch der Unterricht, den der Flensburger Kantor Paul Moth dem Jungen erteilte, von
Bedeutung: Moth habe diesen, so der Leichensermon, seit 1644 allein unterrichtet;
doch dieser Unterricht hat nicht sehr lange gedauert, weil der Schiiler bereits im
Folgejahr aus Flensburg fortzog. Als wesentlich erscheint somit, daB Fabricius schon
vor seinem Umzug nach Hamburg die entscheidenden Grundlagen fiir seinen spite-
ren Musikerberuf gelegt hatte: nicht nur als musikalisch herausragender Lateinschii-

ler, sondern zuvor schon als Sohn eines Organisten, der eine ambitionierte Stellung
inne hatte.

5 Dies liBt insbesondere die knappe Darstellung Roland Jacksons vermissen: Art. ,Fabricius® in:

NGroveD 6, S. 348f. Er setzt sich damit von Adam Adrios Darstellung (MGG 3, Sp. 1703-1708) unver-
standlicherweise ab.
¢ Vgl. Anm. 5.
7 Der Itzehoer Nachfolger, Nicolaus (Claus) Harder, erhielt seine Emennung am 2. April 1635;
abschriftlich in: Schleswig, Landesarchiv Schleswig-Holstein (SWGa), Abt. 123, Nr. 3187.
§  Zu den historischen Daten der Flensburger Musik (auch den im Folgenden genannten) vgl. Hans Peter
Detlefsen, Musikgeschichte der Stadt Flensburg bis zum Jahre 1850, Kassel etc. 1961 (= Schriften des
Landesinstituts fiir Musikforschung Kiel 11), hier S. 140. Schmidts Vorganger Johannes Forstenberg war
kurz zuvor verstorben. Die Gehaltsverhiltnisse Schmidts in Itzehoe sind nicht vollig rekonstruierbar
(1611 wurde das Gehalt fiir seinen Vorganger auf 100 Mark liibisch erhoht; vgl. Stadtarchiv Itzehoe, Abt.
137, Nr. 5). In Flensburg verdiente Schmidt 250 Mark (von 1638 an 300 Mark). Er war damit stets besser
gestellt als sein Kollege an St. Marien, Johann Rudolf Radeck, der, aus Miihlhausen in Thiiringen
stammend, 1635-1647 in Flensburg wirkte und von dort nach Kopenhagen zog. Erst fiir dessen
Nachfolger, den aus Gliickstadt nach Flensburg berufenen Vater Vincent Liibecks, wurde das Gehalt an
dasjenige Schmidts angeglichen.

.Leichensermone* [s. Anm. 4], S. 180.



24 Konrad Kiister

Dem Leichensermon auf Fabricius zufolge trat dieser noch als Kind an den dini-
schen Residenzen im Umkreis Flensburgs vor Konig Christian IV. auf. Dies diirfte
sich kaum wihrend der letzten Flensburger Monate des Schiilers zugetragen haben;
der Konig war seit Ende 1643 in einen Krieg mit Schweden verwickelt, der erst mit
dem Frieden von Bromsebro am 13. August 1645 sein Ende fand'®. In der Zeit, die
dem Krieg unmittelbar vorausgegangen war, hatte sich der Ko6nig jedoch in seinen
sidlichen Besitzungen aufgehalten: Am 1. Oktober 1643 wurde in Gliickstadt die
Hochzeit Herzog Frederiks (damals evangelischer Bischof von Bremen-Verden,
spater Konig Frederik III. von Didnemark) mit Herzogin Sophie Amalie von Braun-
schweig-Liineburg gefeiert. Im zeitlichen Umfeld jenes Festes mag es in Flensburg
und Umgebung zu dem berichteten Musizieren gekommen sein, und nicht auszu-
schlieBen ist, daB der junge Singer damals zugleich vor dem amtierenden Hofka-
pellmeister Heinrich Schiitz auftrat, der sich 1642-44 zum zweiten Mal in dinischen
Diensten befand''. Dies konnte erkliren, weshalb Fabricius spiter von Leipzig aus
ohne groBere Miihe in den nidheren Umkreis Schiitzens eintrat. Doch die beiden
Musiker brauchen einander damals auch nicht persénlich begegnet zu sein; allein der
Hinweis darauf, daf} sie beide in Kontakt mit dem dinischen Konigshaus standen,
mag den Kontakt erleichtert haben, und das Ereignis als solches erschien auch noch
dem Verfasser des Leichensermons als mitteilenswert.

Auch der Ortswechsel nach Hamburg ist differenzierter zu betrachten; er ist nicht
allein daraus zu erkliren, daB Werner dafiir als ,,precocious enough* gegolten habe'Z.
Vielmehr wird die Verbindung nach Hamburg zugleich daraus verstindlich, daB
Albert Schmidt und Thomas Selle' ein Dreivierteljahr am gleichen Ort gewirkt hat-
ten: seitdem Selle im Mai 1634 als Kantor nach Itzehoe berufen worden war. 1641
ibernahm er den entsprechenden Posten am Hamburger Johanneum, vier Jahre bevor
der 12-jahrige Werner als Schiiler von Flensburg dorthin kam. Kontakte zwischen
Selle und dem Itzehoer Organisten — iiber Berufliches hinaus — sind zumindest fiir
Schmidts Nachfolger Nicolaus Harder belegt', aber selbstverstindlich auch fiir

10 Zum . Torstenssonkrigen* (1643—45) vgl. Benito Scocozza, Christian 4., Kopenhagen 1987, S. 246-
253: Zwischen Mitte Dezember 1643 und Januar 1644 riickten schwedische Truppen in Schleswig-
Holstein ein; in der Seeschlacht, die, ohne zur Entscheidung zu fiihren, am 1. Juli 1644 vor der Kolberger
Heide (an der Kieler Forde) stattfand, wurde der Konig verwundet, die danische Flotte in einer weiteren
im Oktober vor Fehmarn vernichtend geschlagen.

""" Zu dessen Wirken vgl. Mara R. Wade, ,.Prinz Christian von Dinemark und seine Braut als M:izene
von Schiitz, in: SchiitzJb 21 (1999), S.49-61, besonders S.59. DaB nicht Schiitz, sondern der
Vizekapellmeister Jacob @ unter den am 3. September 1643 nach Gliickstadt abgesandten Musikern
war (Angul Hammerich, Musiken ved Christian den fjerdes Hof, Kopenhagen 1892, S. 129), widerlegt
diese Argumentation nicht, da Schiitz zum Zwecke der Hochzeitsvorbereitungen nach Dinemark
gelangte und damals etwa auch in Wedel mit Johann Rist zusammengekommen sein muf} (vgl. Wade,
ebd.).

"2 Im Leichensermon (vgl. Anm. 9; S. 180) ist von ,,besonderer Neigung zur Musik* die Rede.

" Von ihm heift es im Leichensermon, daB er den Jungen ,kennen lernte, lieb gewann und mit sich
nahm" (wie Anm. 9, S. 181).

** Selle komponierte fiir diesen eine Hochzeitsmusik, vgl. Jiirgen Neubacher, Die Musikbibliothek des
Hamburger Kantors und Musikdirektors Thomas Selle (1599-1663), Neuhausen-Stuttgart 1997
(= Musicological Studies and Documents 52), S. 80f.
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Schmidt zwingend anzunehmen: in einer Stadt wie Itzehoe, in der neben der Lauren-
titkkirche keine weitere Kirche vorhanden war und sich daher das kirchenmusika-

lische Wirken des Kantors ebenso auf diese ausrichtete wie das Musizieren des Or-

ganisten's.

Die Hamburger Zeit Fabricius’ dauerte von 1645 bis zur Immatrikulation in Leip-
zig 1650'®. Wihrend dieser Zeit hatte er Orgelunterricht bei Heinrich Scheidemann;
dort wurde er zu einem Mitschiiler'’ des Schwibisch Haller Organisten Georg
Wolfgang Druckenmiiller, der zwischen 1649 und 1652 von Colditz aus den Weg
nach Hamburg gefunden hatte, ,,um das Komponiren besser zu ergreiffen“'s. Eben-
falls in jener Zeit ist der Orgelunterricht Albert Schops (dieser war ein Dreiviertel-
jahr dlter als Fabricius)19 und Johannes Rochows bei Scheidemann anzunehmen®.
Folglich fand Fabricius’ Orgelunterricht in einer Zeit statt, in der Scheidemanns
Ausstrahlung sich auf ihrem Hohepunkt befand: nicht nur daran ablesbar, fiir welche
Amter sich seine Schiiler qualifizierten, sondern auch daran, daf sie aus einem weit-
gespannten Raum zu ihm kamen.

Von diesem Schiilerkreis setzte sich Fabricius in einem markanten Detail ab: Er
strebte nicht den Organistenberuf an, sondern schlug — ausgestattet mit einem Sti-
pendium des Hamburger Rates — die akademische Laufbahn ein und bezog 1650 die
Leipziger Universitit, um Philosophie, Jura und Mathematik zu studieren®'. Ange-
sichts dessen, da3 der 17-jahrige seit einem Jahr Waise war und zweifellos iiber
fundierte musikalische Kenntnisse verfiigte, bietet die Entscheidung fiir eine weitere

'S Wann Albert Schmidt nach Itzehoe gelangte, ist nicht eindeutig zu bestimmen. 1611 jedenfalls lag der
Posten noch in der Hand eines Ludwig (, Liitke*) Petersen. Zu diesem vgl. SWGa [s. Anm. 7], Abt. 123
Nr. 3187, und Abt. 11, Nr. 1077, sowie Stadtarchiv Itzehoe, Abt. 137, Nr. 5. Schmidt starb 1649 in
Flensburg (vgl. Detlefsen [s. Anm. 8], S. 140); eine familidre Beziehung zum gleichnamigen Organisten
an St. Nicolai in Kiel, der 1629 dort starb (Edwin Pomsel, ,,Die Organisten der Kieler Nikolaikirche von
der Reformation bis zum Ausgang des 19. Jahrhunderts®, in: Mitteilungen der Gesellschaft fiir Kieler
Stadtgeschichte 53, 1958-1962, S. 41-63, hier S. 50), ist nicht zu erkennen.

'8 Vgl. ,Leichensermone* [s. Anm. 9], S.181; nach zwei Vorbereitungsjahren erfolgte 1652 die
Immatrikulation.

' Diese im Uberblick in: Gustav Fock, Art. , Scheidemann®, in: MGG 11, Kassel, Sp. 1621-1625, hier
Sp. 1622.

'® Vgl. Andreas Traub, Vorwort zu: Musik der Organistenfamilie Druckenmiiller, Miinchen 1996
(= Denkmiler der Musik in Baden-Wiirttemberg 4), S. X und XIIL.

!9 Sohn des Ratsviolinisten Johann Schop, getauft am 6. Juli 1632; zu Albert Schop siche unten.
Fabricius wird bei Scheidemann kaum noch Jacob Lorentz aus Kopenhagen begegnet sein: Fiir diesen
kommt als Hamburger Lehrer zunichst dessen GroBvater Jacob Praetorius in Betracht; erst zwischen
1651 (Practorius’ Tod) und 1654 (Bewerbung um die Nachfolge Cernitz’) hitte er sich demnach bei
Scheidemann aufgehalten. Der Unterricht fiir Johann Martin Rubert, seit 1646 in Stralsund titig, lag in
friiherer Zeit, vielleicht auch derjenige fiir Stephan Kirchdorff, Sohn des Bremer Domorganisten und
1648 dessen Nachfolger, vgl. Amalie Amheim, ,,Aus dem Bremer Musikleben im 17. Jahrhundert®, in:
SIMG 12 (1910/11), S. 369416, hier S. 408.

% Rochow wirkte seit 1651 als Organist in Langwarden (Herzogtum Oldenburg), vgl. Gustav Fock, Arp
Schnitger und seine Schule, Kassel etc. 1974, S. 140.

2l Georg Erler, Die iiingere Matrikel der Universitat Leipzig (II: Wintersemester 1634-Sommersemester
1709), Leipzig 1909, S. 98 (1652); dort wurde auf ein Einschreibegeld verzichtet, demnach wohl im
Hinblick auf die Forderung durch die Hansestadt.
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Qualifikation, noch dazu mit einer weitreichenden Unterstiitzung, zuniichst eine
Information iiber sein ,wissenschaftliches’ Niveau. Seine weitere Laufbahn nihert
sich damit zwar derjenigen weiterer Musiker an, die parallel zu ihrem Organisten-
beruf einer juristischen Titigkeit nachgingen; doch zunichst ist dieses berufliche
Profil vor dem Hintergrund der Lebenswege seiner Hamburger Mitschiiler zu be-
werten und erscheint damit als individuell.

Fabricius im Leipziger Musikleben

Schon kurz nach seiner offiziellen Immatrikulation trat Fabricius in Leipzig musika-
lisch in Erscheinung. 1655, als der Nikolaiorganist Johann Rosenmiiller aus Leipzig
geflohen war, bewarb er sich neben Adam Krieger um die Nachfolge. Beide Bewer-
ber waren seit 1650 in Leipzig; offenkundig war es Krieger jedoch noch leichter
gelungen als Fabricius, dort auf sein musikalisches Talent aufmerksam zu machen.
Krieger berichtet, in seiner Leipziger Zeit habe ihm musikalisch ,keiner vorgegrif-
fen"**; dies belegt, daB zumindest seiner Sicht zufolge auch Fabricius unter seinem
Einfluf stand.

Anfang 1656 wurde Fabricius offenkundig zu einer der treibenden Krifte, die auf
eine Amtsentsetzung des alternden Thomasorganisten Georg Engelmann hinarbei-
teten. Der Rat lief am 2. Januar 1656 Erkundigungen bei Tobias Michael dariiber
einholen™, ,was es mit dem organisten Georg Engelmann wegen seines vielfiltigen
sauffens vor eine beschaffenheit habe“. Der Thomaskantor berichtete zunichst
pauschal, es ,sey bemelter Organist fast iederzeit truncken, wan er auf der orgel
schlagen solte®, lastete ferner Engelmann alle ,Heuler’ und die Schwergingigkeit der
Klaviatur an und bezog sich dann auf folgenden Bericht:

Vor ungefehr 5. oder 6. wochen habe er [= Engelmann] zu Fabricio Wernern auf
der orgel gesagt, er wollte hinunter zur beichte gehen, hette ihm auch die Hand
gegeben, vndt gesagt, Sie wollten einander hiermit verzeihen, worinnen sie
einander beleidiget, es hette ihm aber der branntwein sehr aus dem halBe gerochen
vndt were sein gesicht gantz roth gewesen, darauf sollte Herr L. Martinus Geyer
(:eingekommenem bericht nach:) ihn abgewiesen, vndt nicht zur beichte admittiret
haben.

Tags darauf verweigerte Geier jedoch in einer entsprechenden Befragung die Aus-
sage mit Hinweis auf das Beichtgeheimnis; folglich kommt nur Fabricius als Infor-
mant des Thomaskantors oder des Rates in Frage. In dem anschliefenden Verfahren
zur Amtsentsetzung Engelmanns, das sich bis 1660 hinzog und in das dieser in der
Schlufphase auch den Kurfiirsten einbezog, kommt zum Ausdruck, daf} die Vor-

*2 1657; dies und die iibrigen Details zu Krieger nach Alfred HeuB, Vorwort zu: DDT 19, S. VII-IX.
3 Stadtarchiv Leipzig (LEst), Tit. VII. B. 26 (Fasciculus Die Organisten betr. 1660. sqq.), fol. 2-3.
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wiirfe, die ihm gemacht wurden, nicht durchweg als fair anzusehen sind*. Unklar ist,
welche ,Beleidigungen* es zwischen Engelmann und Fabricius zuvor gegeben hatte;
deutlich wird aber, da8 Fabricius nur einen Moment lang den Versohnungsgedanken
mittrug, weil er das Geschehene umgehend anderen hinterbrachte. Es hat daher den
Anschein, daB es Kreise in Leipzig gab, die das Freiwerden von Engelmanns Stelle
nicht erwarten konnten, daB daher Pauschalvorwiirfe gedufert und auch die Mingel
einer alten Orgel ihrem Spieler angelastet wurden; der Rat beteiligte sich an diesem
Vorgehen.

AuBerhalb von dessen EinfluBbereich, aber in unmittelbarer Nachbarschaft zu
demjenigen Kriegers als Nikolaiorganisten gelangte Fabricius wenig spéter zu seiner
ersten offiziellen Leipziger Funktion: 1656 wurde er Musikdirektor und Organist der
Universitit”. Das Musikwesen der Leipziger Universitat lag traditionell im Auf-
gabenbereich des Thomaskantors’®; folglich muB die Ernennung mit dessen Billi-
gung erfolgt sein”’, und sie muB, da auch Krieger — zumal in seiner angenommenen
Fithrungsrolle — Kontakte zur Universitat hatte, mit diesem abgestimmt gewesen
sein, vielleicht bereits im Hinblick auf dessen Wechsel an den Dresdner Hof. Fiir die
Regelung muB Fabricius aber auch Riickhalt in der Stadt gehabt haben. Denn sie
hatte, da zwischen Tobias Michael und Fabricius ein betrachtlicher Altersunterschied
bestand, von vornherein die uniibersehbare Konsequenz, daBl Michaels Nachfolger
im Thomaskantorat nicht auch die traditionellen Universititspflichten wiirde wahr-
nehmen konnen, solange Fabricius im Amt wire®.

DaB er sich, als im Folgejahr Michael starb, um dessen Nachfolge bewarb, ldBt
sich nur als logische Folge daraus bezeichnen, daB er jenen musikalischen Posten an
der Universitit innehatte, denn damit wire die traditionelle Doppelfunktion wieder-
hergestellt gewesen, und die Amtertrennung des Vorjahres miifite in der Riickschau
als Versuch gelten, die Nachfolge Michaels zu prijudizieren. Doch dieser Gedanke
spielte in den Uberlegungen des Rates keine Rolle, denn in der entscheidenden
Wahlsitzung am 17.Juli 1657, im Plenum der Drei Rite, wird Fabricius bei der
knappen Vorstellung der Bewerber genannt; seine Kandidatur ist fiir die Ent-
scheidungen, die getroffen werden sollen, also bedeutungslos. Noch in der Sitzung
selbst war offen, ob Krieger die musikalische Seite der Stelle und Sebastian Kniipfer
lediglich die schulische iibertragen werden solle (oder ob der letztere das gesamte

** Engelmann beklagt am 25. April 1660 gegeniiber dem Kurfiirsten, er sei nie vor dem Rat zu den
Vorwiirfen gehort worden, und verweist lediglich auf sein Gichtleiden. Bemerkenswert ist der gleich-
maBige, flissige Duktus der Schrift seiner eigenhiandigen Eingabe (ebd., fol. 5-6).

> Schering [s. Anm. 1], S. 249.

% Ebd, S.319. Erst nach Fabricius’ Tod wurde fiir Johann Schelle die traditionelle Koppelung
wiederhergestellt.

¥ Ein Einvernehmen zwischen beiden spiegeln ebenso die zitierten Vorginge zu Jahresbeginn.

% Neben dem Riickhalt in der Universitat, der sich in den Dichtungen aus der Professorenschaft spiegelt,
mit denen im Folgejahr den Druck seiner Tanzsammlung Deliciae harmonicae an die Offentlichkeit
begleitet werden, vgl. Schering [s. Anm. 1], S. 249.
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Amt fir sich erhalte).”’ Die Wahl fiel »per majora® auf Kniipfer allein; dessen
musikalische Startposition erscheint damit als vergleichsweise schwach: Wenn er in
der Sitzung als ,.der gewesene BaBist* erwihnt wird”’, dann wird betont, daB er weit
unter Krieger stehe, denn dieser war zuvor der Vorgesetzte dieses Bassisten gewe-
sen’'. Ferner sagt Biirgermeister Christoph Pincker, der die Abstimmung eroffnet,
von Kniipfer, er sei ,zur direction des chori musici nicht genug**>. Im Kriftespiel
des Leipziger Musiklebens gab es damit — vielleicht nur wihrend der Einarbei-
tungszeit Kniipfers — Freirdume, und in diesen konnte Fabricius sich offenkundig
eine Sonderstellung aufbauen. Thr Keim war das Musikdirektorat an der Universitiit,
zu dem Kniipfer keinen Zugang erhielt; welche Regelungen auf diesem Sektor hitten
getroffen werden sollen, wenn Krieger Michaels Nachfolger geworden wire, bleibt
undurchsichtig. Also 1aBt sich in der Regelung der Michael-Nachfolge zugleich der
Keim fiir Fabricius’ weiteren Aufstieg in Leipzig sehen.

Dessen nichste Etappe ist anderthalb Jahre spiter erreicht, als Fabricius am 15.
Mirz 1658 zum Nachfolger Kriegers als Nikolaiorganist gewihlt wird und in dieser
Stellung seine akademischen Funktionen beibehalten kann. Zwar enthilt der Revers,
den er vier Tage spiter unterzeichnet, den iiblichen Passus, daB Universititsimter
nur mit besonderer Genehmigung des Rates iibernommen werden diirften®; daf
Fabricius ein solches Amt bereits inne hatte, bleibt jedoch unerwiihnt. Die Koppe-
lung der Amter erscheint in der Stadtgeographie Leipzigs zwar buchstiblich nahe-
liegend*; doch scheint niemand dagegen protestiert zu haben, dafl mit der Berufung
Fabricius® an eine der Hauptkirchen (und damit in den Bereich, dem der Thomas-
kantor als Director musices vorstand) nicht auch im Hinblick auf die Universitit der
Status quo ante wiederhergestellt wurde.

Kriegers Weggang gab dem Rat die Moglichkeit, auch die Engelmann-Frage neu-
erlich anzuschneiden. Zweck der Verhandlung in den Drei Riten® ist daher Folgen-
des: ,Es habe sich die organistenstelle in der Kirchen zu St. Niclas alhier durch
Kriegers abreisen verlediget, dahero zu deliberiren, wer an dessen stelle zu ver-
ordtnen, irem ob Engelmann der organist zu St. Thomas weg. seines liiderlichen

* Es handelt sich damit um einen Parallelvorgang zu dem, der nach Johann Kuhnaus Tod diskutiert
wurde, vgl. Ulrich Siegele, ,Bachs Stellung in der Leipziger Kulturpolitik seiner Zeit“, in: BJb 69
(1983), S. 7-50, hier S. 12-16 und 43-45. Bemerkenswert ist aber, daB — anders als von Siegele fiir die
Abstimmungen von 1722/23 dargestellt — hier Entscheidungen noch in der Sitzung selbst herbeigefiihrt,
nicht also gemifl dem Selbstverstindnis einer Konsensgesellschaft im Voraus geregelt wurden.

% LEst, VIIL 38 (Protokoll der Drei Rite), fol. 159v.

! Schering [s. Anm. 1], S. 132.

32 LEst, VIIL 50 (Protokoll der Drei Rite), fol. 133r. Gegeniiber der zuvor genannten Protokollserie
erweist sich diese in jedem Detail als die besser informierte; zum Verstindnis vgl. auch Siegele
[s. Anm. 29], S. 48-50.

3 LEst, Tit. VIL B. 26, fol. 9.

* Im gleichen Sinne wie dem, daB 1722 der Nikolaiorganist Johann Gottliecb Gorner zunichst
interimistisch den Musikdienst in der Universititskirche versah; zu den Auseinandersetzungen um den
Fortgang vgl. Bach-Dokumente, Bd. 1 und 2, Kassel etc. und Leipzig 1963 und 1969 (im Uberblick
besonders Bd. 1, S. 3045, Nr. 9-12).

% Zitiert nach LEst, Tit. VIIL. 50, fol. 164r-165r.
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lebens zu removiren, vndt ihm provision zu machen?" Als Marginalie werden drei
Personen genannt, um die die folgenden Verhandlungen kreisten: ,,Werner
Fabricius®, ,.Schop zu Giistro® und ,,der Junge Preisensin”. Wiederum formuliert
Christoph Pincker die angestrebte Ideallosung™: ,.1. Giebt sein votum zu des orga-
nisten stell zu St. Niclas Wernero Fabricio. 2. Engelmannen zu removiren, vndt ihm
inmittelst aliment zu verschaffen weg. seines weibes vndt Kinder, [nachtriglich ein-
gefiigt: ,,vndt an dessen stell Schopen zu Giistrau zu verordtnen,*] Jedoch hette man
ihm zuvor anzumelden, daB es eine schlechte besoldung alhier gebe.*

An Fabricius’ Berufung bestand somit kein Zweifel. Auch die Empfehlungs-
schreiben fir ithn (,,von Verschiedenen sonderlich dem Herrn HoffMarschall
Rechenberg®’) mogen den Ausschlag gegeben haben. Deutlich wird aber das Ziel
des Verfahrens: Mit Fabricius wurde zwar ebenso ein Sweelinck-Enkelschiiler auf
den Posten an St. Nikolai berufen, wie Krieger einer gewesen war (er hatte Unter-
richt von Samuel Scheidt erhalten). Doch mit dem angestrebten Nebeneinander der
Scheidemann-Schiiler Fabricius und Schop wird eine stilistische Umbewertung
deutlich, derzufolge die Kunst norddeutscher Organisten fiir die Leipziger Verant-
wortlichen (bzw. die unter ihnen, die die Entscheidungen steuerten) im Mittelpunkt
des Interesses stand. Mit der Wahl Fabricius’ und der Einsetzung Preisensins als
Substituten — solange Schop sich zur Besoldungsfrage nicht geaufert habe®® — konnte
dieses Ziel weiterhin immerhin als erreichbar erscheinen. Zu fragen ist allerdings,
wer den Kontakt zu Schop hergestellt hatte, so dal dieser unter den ,,Competitores*
erscheint: Er kann kaum von offizieller Seite zur Bewerbung aufgefordert worden
sein, weil dann wohl die Besoldung von vornherein angesprochen worden wire; also
ist seine Kontaktperson auBerhalb des Rates zu suchen. Da die Bewerbernamen als
Marginalie in das Protokoll eingefiigt wurden und die Personen — im Hinblick auf die
konkrete Stellensituation — zwischen den Positionen frei verschiebbar behandelt
werden, gibt es aber auch keinerlei Hinweise darauf, ob sich Schop konkret um die
Nachfolge Kriegers an St. Nikolai oder nur allgemein in diese diffuse Stellensitua-
tion hinein beworben hatte. Immerhin erscheint es aber als denkbar, daB Fabricius
den Kontakt zu seinem fritheren Mitschiiler hergestellt hatte — dann allerdings wohl
in der GewiBheit, in diesem bei der Besetzung des Postens an St. Nikolai keinen
Konkurrenten zu haben. Bemerkenswert ist in diesem Zusammenhang auch, daB es
dem Schreiber des Zweitprotokolls nicht gelang, die komplexen Uberlegungen zu
durchschauen; daB er allerdings die Kandidatur Schops damit umschreibt, es ,,wehre
einer von Hamburg vorgeschlagen**’, erscheint als zusitzliche Argumentationshilfe:

3 Ebd.

7 LEst, Tit. VIIL 38, fol. 175v. Zu Johann Georg Freiherr von Rechenberg (1610-1664) vgl. Johann
Heinrich Zedler, Grofles volistindiges Universallexikon, Bd. 30, Leipzig und Halle 1741, Sp. 1298f.

¥ Das Einkommen des Thomasorganisten bestand aus 100 fl. Besoldung, freier Wohnung und
.Accidentia von Hochzeiten*; eine weitere Einnahmequelle wird 1672 mit ,.kann privat Discipul: halten*
umschrieben. Betont wird auBerdem: ,,bekommet aber weder holz noch getreydig®. LEst, VIL. B. 108,
fol. 24.

3% Ebd., fol. 175r. Zweck der gleichzeitigen Neuregelung der Organistenstelle an St. Thomas sei e, ,.ihm
[Fabricius] und beyden zuhelffen* (175v).
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Denn damit ist in der Ratssitzung unzweifelhaft nicht nur der Dienstort Schops,
sondern auch seine Herkunft angesprochen, moglicherweise also auch auf Schops
Unterrichtszeit bei Scheidemann hingewiesen worden, die ja parallel zu derjenigen
Fabricius’ stattgefunden hatte. Die Zugehérigkeit zu einem Hamburger Organisten-
kreis mag fiir die Leipziger Verantwortlichen also die Attraktivitit Fabricius’ und
Schops ausgemacht haben.

Die Berufung Schops scheiterte; dennoch wurde eine ,kleine Losung’ moglich, in-
dem dem nunmehr einzigen ,Hamburger Organisten Fabricius in wesentlichen
Teilen die Kontrolle iiber den Posten an der Partnerkirche iibertragen wurde.
Preisensin muBte sich in seinem Revers verpflichten, ,,daBienige was ihme in der
WiBenschafft noch ermanglet zur ganzlichen perfection zu bringen.“** In der Wahl-
sitzung war dies damit konkretisiert worden, daB Preisensin ,sich von H. Wernern
besser informiren laBen [...] wollte“*'. Als Folge daraus, daB der Rat die
Vorkehrungen fiir die Fortbildung Preisensins traf, mufte dieser sich in seinem Re-
vers zu lebenslangem Dienst in Leipzig verpflichten*®.

Die stilistische Grundlage, auf die die Ratsverhandlungen abzielten, sind allerdings
vergleichsweise schwer zu fassen. Schering erkennt in den Geistlichen Arien, Dialo-
gen und Concerten, die Fabricius 1662 in Druck gab®, ,zwar [...] die gute nord-
deutsche Schule [...], aber der Phantasieflug geht nicht hoch**. Ahnlich #ufBert sich
Roland Jackson iiber Fabricius® Orgelwerke*. Zu bedenken ist aber, daB Fabricius,
nur vier Jahre ilter als Buxtehude, den Einbruch der Frescobaldi-Tradition im nord-
deutschen Raum, der sich vor allem mit dem Wirken Matthias Weckmanns verbin-
den laft, nicht miterlebt haben (Weckmann war erst seit 1655 in Hamburg) und im
Unterricht bei Scheidemann wohl auch nicht aus anderer Quelle rezipiert haben
kann. Sein Schaffen bewegte sich von dem Fundament aus, das dieser (und der Vater
Albert Schmidt) ihm vermittelt hatten, dhnlich abgeriickt fort, wie es fiir die kiinst-
lerische Biographie Georg Wolfgang Druckenmiillers angenommen werden muf.
Diese Feststellung dndert aber nichts daran, daB Fabricius’ Auffassung von Orgel-
spiel und -komposition prinzipiell auf seine norddeutschen Erfahrungen gegriindet
waren. Genau dies muf} das kiinstlerische Spektrum gewesen sein, daB3 er Preisensin
vermittelte.

" LEst, Urkundensammlung, Urk.-K. 79,45, fol. 1-2.

‘! LEst, VIIL 50, fol. 233r.

2 LEst, Urkundensammlung, Urk.-K. 79,45, fol. 1-2. Zu den GesetzmiBigkeiten dieses Verfahrens vgl.
Konrad Kiister, ,,Schiitz und die Orgel. Uberlegungen zum Organistenstand in Deutschland und Italien
um 1600%, in: SchiitzJb 22 (2000, S. 7-16, hier S. 15f.).

“* RISM A/I, F 35.

“ Vgl. JAMS 24 (1971), S.318; allerdings darf die Beurteilung der Werke deren klar didaktische
Ausrichtung (,,Kiirtze Pracambula vor Incipienten*!) nicht iibergehen. Die in Jacksons Artikel , Fabricius,
Wemer* (NGroveD 6, S. 349) erwihnte Detailstudie (R. Mayer, The Keyboard Tablature of Werner
Fabricius, Diss., Roosevelt University, 1972) war mir nicht zuginglich; nicht einmal im Online-Katalog
der Roosevelt University selbst ist sie nachweisbar.
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Damit jedenfalls hatte Fabricius fortan die Orgeln beider Hauptkirchen unter sei-
ner Kontrolle und zusitzlich den Musikposten der Universitit inne; neben Kniipfer
als Thomaskantor war ihm eine Schliisselstellung im Musikleben der Stadt zuge-
wachsen. Im Wesentlichen behielt er diese bis zu seinem Tod am 9. Januar 1679.
Seine Bewerbung zuriick nach Hamburg — um die Nachfolge seines Lehrers Thomas
Selle 1663* — hatte keinen Erfolg. Allerdings wurde wihrend jener Jahre auch der
Posten des Thomasorganisten wieder etwas vollig Eigenstandiges: Als Preisensin am
22. Mai 1672 gestorben und Jacob Weckmann zu dessen Nachfolger bestellt worden
war, riickte dessen Posten aus dem EinfluBbereich Fabricius’. Da} dieser an den
Verfahren zur Neubesetzung beteiligt wurde, ist aber zwingend anzunehmen.

Jacob Weckmann und seine Leipziger Position

Jacob Weckmanns Geburtsdatum ist unbekannt; er ist ein Kind aus der ersten Ehe
Matthias Weckmanns, die dieser am 31. Juli 1648 in Liibeck mit Regina Beute
schloB. Das ilteste in Hamburg geborene Kind dieser Ehe ist die Tochter Eva
Christina (20. Juli 1657). Zweifellos war Jacob ilter; als seinen Geburtsort nennt er
Dresden, den Dienstort seines Vaters in den Jahren zwischen 1649 und 1655*. Da er
das zweite Kind aus dieser Ehe sein soll, kann er kaum vor 1650 geboren sein, und
da er 1672 jene Stelle antrat, nicht wesentlich danach. Bis zu seinem Studium in
Wittenberg, das der sdchsische Kurfiirst mit einem Stipendium unterstiitzte*’, ist
seine Ausbildung in nichster Nahe seines Vaters anzunehmen; die stilistischen Ein-
driicke, die er dabei empfangen hat, kénnen sich nicht wesentlich von dem Bild un-
terscheiden, das auch die Nachwelt von Matthias Weckmann gewinnen kann. Jacobs
stilistischer Ausgangspunkt 148t sich also wiederum nur mit dem Begriff ,,nord-
deutsch* umschreiben, nun aber zweifellos auf dem fortentwickelten stilistischen
Fundament, das das musikalische Geschehen im dritten Viertel des 17. Jahrhunderts
kennzeichnet. Von diesem Bild geht auch Schering aus, wenn er schreibt, Weckmann
habe bald einsehen miissen, ,.daB ein Festhalten an dem gewaltigen Orgelbarock der
Norddeutschen nicht nach Leipziger Geschmack sei**®. Doch im Detail wirkt diese
Feststellung kaum glaublich, denn mit dem ausgreifenden Wirken Fabricius’ hatte es
seit iiber einem Jahrzehnt an den beiden Hauptkirchen der Stadt und ebenso an der
Universitat eine auf norddeutsche Vorstellungen gegriindete Orgelmusik gegeben;
Jacob Weckmann gehorte lediglich einer neuen Generation an.

5 Kriiger [s. Anm. 2], S. 94; Schering [s. Anm. 1], S. 143.

6 Fritz Juntke, Album Academiae Vitebergensis, Jingere Reihe Teil 2 (1660-1710), Halle 1952, S. 362.
Zu den Daten vgl. auch Ibo Ortgies, ,Neue Erkenntnisse zur Biographie Matthias Weckmans®, in:
Proceedings of the Weckmann Symposium Gateborg, hrsg. v. S. Jullander, Goteborg 1993, S. 1-24, hier
S. 14

47 Zum Stipendium vgl. Kriiger (wie Anm. 2), S. 159. Zur Immatrikulation (gleichzeitig mit dem Bruder
Johann Georg) vgl. Anm. 46.

8 Schering [s. Anm. 1], S. 246.
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Seine Wahl (am 19. Juli 1672) erfolgte einstimmig, und zwar ohne daf er eine re-
guldre Probe ablegen muBte — ,,weil etl. H. auBm Raths collegio ihn albereit gehoret
er auch von H. CapellMstr Schiizen sehr recommendiret*, wie Christoph Pincker die
Reihe der Voten einleitete”’. Er erhilt auf diese Weise den Vorzug vor Johann
Hermann Scheins Sohn Johann Georg und ,,des H. von Einsiedels bedienten‘* Johann
Christoph Ziegler. Das Leipziger Wirken Weckmanns erstreckte sich daraufhin le-
diglich iiber acht Jahre; er starb bereits am 19. Oktober 1680. Diese Zeit erscheint
gegliedert durch die Bewerbung um die Nachfolge seines Vaters in Hamburg 1674,
die zwar — wie der Riickkehrversuch Fabricius’ — nicht von Erfolg gekront war; in
diesem Fall mogen die Hamburger Diskussionen um Nepotismus bei der Amter-
verteilung und -weitergabe seine Chancen gemindert haben, ebenso die gegen diesen
Nepotismus gerichtete ortliche Bestimmung, daB ein neuer Bewerber in den Posten
des Vorgingers einheiraten solle (Weckmann hitte seine Stiefmutter heiraten miis-
sen)”. Dennoch nahm er den bloBen Umstand, daB er sich aus Leipzig weg bewor-
ben hatte, zum AnlaB, beim Rat Unterstiitzung fiir die Umgestaltung seines Instru-
mentariums (hier: der kleinen Thomaskirchenorgel) zu erreichen; die Bemerkung,
der 16-fiiBige holzerne Subbal sei zu schwach und ,blos pro forma* da’', kann
gleichsam spiegeln, wie Weckmann und sein Vater die Erweiterung der Hamburger
Katharinenorgel 1669-74 um eine 32’-Posaune’ einschitzten.

Die Schiiler Werner Fabricius’ und Jacob Weckmanns in Sachsen

Mit dem Tod Fabricius’ 1679 und Weckmanns 1681 fand die Zeit der ,Nord-
deutschen’ in Leipzig duBerlich ihr Ende. Allerdings strahlten die Wirkungen beider
Musiker im sdchsischen Raum noch weit aus, und sie reicht mit Daniel Vetter, der —
als Fabricius® Schiiler und Nachfolger — bis zu seinem Tod 1721 den Organisten-
dienst an St. Nikolai versah, in Leipzig selbst noch bis an die Zeit Bachs heran;
Vetter und Bach begegneten einander im Dezember 1717 als Gutachter der Scheibe-
Orgel in der Leipziger Paulinerkirche™. Weckmanns Nachfolger hingegen wurde der
ehemalige Dresdner Kapellmeister Vincenzo Albrici; gegen dessen Bewerbung hatte
kein anderer Kandidat eine Chance. Als dieser schon wenig spiter Leipzig wieder
verlieB, spielte der Traditionsbezug zu Fabricius und Weckmann offenbar schon
keine Rolle mehr; mit dem (nur kurzzeitigen) Wirken von Heinrich Gottfried Kiihnel
aus Zeitz und der folgenden Wirkungszeit Johann Kuhnaus traten andere Uberlegun-
gen in den Vordergrund.

“ LEst, VIIL 51, fol. 218r. Daneben hatte ihn auch Kniipfer fiir die Stelle empfohlen, vgl. S. 246.

%0 Konrad Kiister, ,Hamburgs ,zentrale Stellung’ in der norddeutschen Orgelkultur: Uberlegungen zu
einem Forschungsmodell, in: Beitrdge zur Hamburger Musikgeschichte, hrsg. v. H. J. Marx, Frankfurt
am Main 2001 (= Hamburger Jahrbuch zur Musikwissenschaft 18; im Druck).

51 Zitiert nach Schering [s. Anm. 1], S. 109.

52 Hierzu Fock [s. Anm. 20], S. 57.

53 Zu den Vorgingen vgl. Bach-Dokumente 1 [s. Anm. 34], Nr. 87.
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Dal} fir Kandidaten um die Nachfolge Fabricius’ der Hinweis auf dessen Unter-
richt eine Rolle spielen konnte, liegt nahe, ebenso in dem Verfahren nach Weck-
manns Tod. Wie die Wahl Albricis zeigt, war die Tradition in der Stadt auch nicht
unangefochten; insofern ist aber die Berufung eines Fabricius-Schiilers 1679 nichts
Selbstverstandliches gewesen. Und dal auch 1681, als Weckmanns Nachfolge zu
regeln war, Bewerber auf einen Unterricht bei Fabricius hinweisen konnten, zeigt im
Nachhinein noch einmal die Stellung, die dieser im Leipziger Musikleben innegehabt
hatte.

Die Formulierungen, mit denen die Kandidaten ihre Bewerbungen begriindeten,
erschlieBen weitere Informationen iiber Fabricius’ und Weckmanns Leipziger Wir-
ken™. So wird deutlich, daB Vetters Bewerbung vor allem deshalb Erfolg hatte, weil
er — als einer der jiingsten Schiiler Fabricius’ — in dessen Lebenszeit gleichsam be-
reits in den Posten hineingewachsen war. Vetter, seit Winter 1678/79 an der Univer-
sitit Leipzig immatrikuliert’, begriindet seine Bewerbung damit, daf3

[...] ich (1) mrich auf d. Clavir, besonders das Orgellwerck, von meiner Jugend an,
mit moglichstem Fleisse geleget und darvon profession zu machen, gintzlich
gemeinet bin, auch zu solchem Ende (2) zu Brefllaw und alhier in Leipzig dieses
studium vornehmlich getrieben, maBen ich allein bey dem Seel. H. Wernero
Fabricio in die 4. Jahr die perfectionirung solcher Kunst gesuchet und Gott lob!
erhalten habe, so gar, daB Er (3) bey Seiner biBherigen LeibesSchwachheit mich
auf eine lange Zeit an Sonn= und Feyertagen, in BrautMessen und sonst Seine
stelle auf der Orgell bey allerhand Musicen vertreten laBen [...].

Mit dieser Vertretungstitigkeit war er gegeniiber Johann Keimel im Vorsprung, der,
aus Leipzig stammend, gleichsam ,,dltere Rechte* ins Feld zu fiihren versucht, weil

ich nicht nur einer von denen Altisten des des [sic] Seelig=Verstorbenen H.
FABRICII Discipeln bin, sondern auch viele Jahre her nebenst dem Studio
Mathematico-Juridico sonderlich auch das Studium Musicum Instrumentale mit
groBen Kosten eyfrigst getrieben, und (ohne Ruhm anzumelden!), nechst Gort
durch Tretie Information so wohl gedachten H. FABRICII Seel. als auch Anderer
verhoffentlich so viel in dieser WiBenschafft begriffen [...]

Mit nahezu gleichen Worten bewirbt sich Keimel 1681 auch um die Weckmann-
Nachfolge, betont zugleich seine Herkunft aus Leipzig®® und hebt hervor, daB er von
der Fabricius-Tradition nicht abgewichen sei (,Wann [...] ich aber biBhero nechst

3 LEst, VII. B. 108, fol. 25-36 (Fabricius-Nachfolge 1679) und fol. 38-56 (Weckmann-Nachfolge
1681).

55 Erler, Matrikel [s. Anm. 21], S. 470 (ohne Einschreibgebiihr).

56 In der Wahlsitzung 1679 sprechen sich drei Mitglieder fiir Keimel, 17 fiir Vetter aus; LEst, VIIIL. 51,
fol. 311v. Zu den Vorgingen siehe auch unten.
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Meinen Andern Juridico-Mathematicis Studijs mich auch jederzeit auff die Musicam
Instrumentalem durch Manuduction des Seeligen Herrn Werneri Fabricij von vielen
Jahren her geleget, und bif} dato darinnen mich fleiig geiibet [...]*). Dies informiert
tiber das Bewufitsein in der Stadt: Wenn nimlich zwischen dem von Fabricius
praktizierten Stil (in der Auspriagung, der Keimel schon vor ldngerer Zeit begegnet
war) und demjenigen des rund 20 Jahre jiingeren Weckmann ein allzu krasser
Unterschied gesehen worden wire, wire es unklug gewesen, sich gerade auf die
dltere Stiltradition zu berufen. Keimel hatte sich 1657 an der Leipziger Universitit
immatrikuliert’’, also kurz nach der Berufung Fabricius’ zum Universititsorganisten;
der Unterricht kann aber auch schon friiher eingesetzt haben.

Auch Gottfried Christoph Griffenhayn verweist in seiner Bewerbung um
Weckmanns Nachfolge auf die Fabricius-Tradition, an der er aber nicht erst als
Student Anteil hatte®, sondern wohl schon Jahre zuvor — noch vor Johann Schelles
Antritt des Thomaskantorats 1677. Griaffenhayn verweist darauf,

dal} ich nebenst denen literis auf wohl genanter Dero berithmten Thomas=Schule
die Edele Music ohne ruhm zu melden, dergestalt excoliret, dal} ich nicht allein zu
einem membro des Primi Chori, sonst die Erste Cantorey genandt, welche
iederzeit aus den 8 besten Subjectis bestehen mufl, sondern auch gar zu deflelben
Prefecto, ut vocant, constituiret worden, bey welcher stelle ich offtmahl absente
Dominé Directore die vollige Music bestellet, und nach delen vergniigen dirigiret,
Wie nichts weniger in denen Seel. Herrn Kniipfern und Herrn Wernern
privatissime die information, und zwar von jenen in Musicd Poetica und
Composition, von diesem aber in der Organistenkunst und Musica Pneumatica
eine gute Zeit genoBen, und nach derselben absterben Ihren Herrligen principiis
nachgefolget [...].”

Neben der Organistenkunst wird also auch ein spezifisches Kniipfer-Erbe genannt —
als Qualifikation fiir den Organistenposten in der Kirche, auf die sich auch der
Kantorendienst des Director musices ausrichtete. Griaffenhayns Qualifikation ist also
im Prinzip dhnlich breit gewesen, wie es fiir Albrici als fritheren Dresdner Hofka-
pellmeister angenommen werden kann. Umso mehr ist zu bedenken, daf sich in dem
mit Albrici und Griffenhayn umschriebenen Profil auch eine Information iiber das
Wirken Jacob Weckmanns verbergen kann; eigens gepriift werden mifite, ob es
damals in der Thomaskirche — abweichend von den Verhiltnissen der Bach-Zeit —

57 Erler, Matrikel [s. Anm. 21], S. 216.

3% Griffenhayn hatte sich erst im Winter 1679, also nach Fabricius’ Tod, an der Universitit Leipzig
immatrikuliert; Erler, Matrikel [s. Anm. 21], S. 141.

9 Zitat nach dem Schreiben vom 8. Februar 1681 an den Rat; das andere, knappere ist am 31. Januar
1681 an den Biirgermeister Christian Lorenz von Adlershelm gerichtet. Der Unterschrift seiner beiden
Bewerbungsschreiben zufolge stammte er aus dem thiiringischen Leubingen (bei Sommerda).
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Freirdume fiir eine eigenstindige Figuralmusik des Organisten gab®. Griffenhayn
war spater Organist in Sangerhausen; nach seinem Tod 1702 bewarb sich Bach —
zundchst noch mit guten Erfolgsaussichten, letztlich aber vergeblich — um seine
Nachfolge®"'.

Zwei andere Bewerber um die Nachfolge Weckmanns berufen sich hingegen auf
Kontakte zu diesem. Der Bewerber Johann Schwagrich stand eher Weckmanns Vater
nahe, doch Kontakte zum Sohn sind gleichfalls erkennbar. Schwagrich schreibt, er

habe meine operam bescheidentlich E. E. Hochweisen Rath, antragen wollen,
sonderlich weil ich 1) von Jugent auff, von meinem Vater Johann Schwagrichen
Dom Vndt Stadt Organisten in Meiflen, zu dieser Kunst ex Fundamentis an
gefithret worden, nachgehends 2) mich in solcher Kunst zu perfectioniren nacher
Hamburg begeben, alsselbst bey dem beriihmbten Organisten, Herrn Mattheus
Weckman Seel :/als Thres Seel: verstorbenen [eingefiigt: ,,Organistens®] Herrn
Vaters/: meine Kunst ferner weit excolliret, undt mit deBlen vielgeltenen
recomandation, von E. E. Hochweisen Rath daselbsten, zu einen Altisten bey
deroselben weitberithmbten Music in die 3 Jahr bestellet worden, [...].

Schwagrich hatte sich folglich vor 1674 (Matthias Weckmanns Todesjahr) in Ham-
burg aufgehalten und von dort spitestens 1678 den Weg nach Leipzig gefunden —
zweifellos mit dem Hinweis auf das dortige Wirken Jacob Weckmanns. Schwagrichs
gleichnamiger Vater wirkte noch ,,um 1690 in Mei3en, er selbst wurde kurz nach
der fehlgeschlagenen Leipziger Bewerbung zum Organisten an der Marienkirche in
Zwickau ernannt®.

Eine dhnlich giinstige Position gegeniiber Weckmann wie die, die fiir Daniel Vet-
ter zur Fabricius-Nachfolge gefiihrt hatte, konnte schlieflich Johannes Henckel fiir
sich erhoffen,

weil ich denn auch die Organisten Kunst von Jugend auff, und zwar von Tit: Herrn
Joachim Ernst Witten, Threr Churfiirstl. Durchl. zu Sachsen Herzog Friederichs
von Altenburgk, wohlbestelten Hoff Organisten erlernet, und solche Profession, so
wol in Chemniz und Freybergk, mehrmahls aber alhier in Leipzig nunmehro drey
Jahr bey H Jacob Weckmannen seeligst exerciret und excolliret habe, maalen

% Dies erklirte auch die Hintergriinde der Berufung des Thomasorganisten Kuhnau zum Thomaskantor
1701.

' Bach-Dokumente 1 [s. Anm. 34], Kommentar zu Nr. 38, S. 94f.

6 Reinhard Vollhardt, Geschichte der Cantoren und Organisten von den Stidten im Kénigreich
Sachsen, (Nachdruck der Ausgabe Berlin 1899), Leipzig 1978, S. 221 (MeiBen), S. 375 (Zwickau).
Schwagrich starb 1688. Seine Bewerbungen in Leipzig und Zwickau sind als gleichzeitige Vorginge zu
betrachten: Jacob Weckmann war am 19. Oktober 1680 gestorben, Schwagrichs Zwickauer Vorganger
Daniel Schmidt am 22. November 1680; die Wahl Albricis in Leipzig erfolgte am 27. Mai 1681, der
Zwickauer Dienstantritt am 26. Juni (nach Probespiel am 5. Juni). Unklar bleibt, welcher von beiden
Schwagrichs sich 1658 in Leipzig immatrikulierte; Erler, Matrikel [s. Anm. 21], S. 416. Wahrschein-
licher ist, daf es sich um den Vater handelt.
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vielen bekand, absonderlich den Hhn Cantor H. Johann Schellen und anderen,
[...] daB ich solchen Organisten Dienst gedachte drey Jahr unzehlich vielmahl, so
wohl vor H. Jacob Weckmannen Seel., alhier zu St. Thome, als auch
unterschiedene mahl zu St. Nicolai verwaltet, auch die zu der Organisten Kunst
benéthegte Composition von H. Jacob Weckmannen Seel. erlernet habe.

Demnach hatte Henckel, der seit 1671 in Leipzig studierte®, erst nach Kniipfers Tod
in Leipzig musikalisch Full gefaf3t; sein Unterricht bei Weckmann, der nur in den
,.drey Jahr[en]* vor dessen Tod im Oktober 1680 gelegen haben kann, fillt zu-
sammen mit dem Wirken des neuen Thomaskantors Johann Schelle (seit 1677), und
die Vertretungstatigkeit an St. Nikolai mag sich auch auf die Zeit vor der Wahl Vet-
ters beziehen®.

Deutlich wird somit, wie sehr vor allem die hohe Protektion Albricis die Ausbil-
dung einer eigenen Leipziger Organistenschule, die sich in ihren Traditionen auf die
Hamburger griindete, verhinderte. Mit den Hinweisen auf Griffenhayn in Sanger-
hausen, Schwagrich in Zwickau und ohnehin Vetter in Leipzig wird aber deutlich,
daB} fiir den sichsisch-thiiringischen Raum diese Etappe der Organistenkunst kei-
neswegs folgenlos blieb. Der Kreis derer, fiir die dies bisher schon festgestellt wer-
den konnte, erweitert sich also nach der Durchsicht der Bewerbungsunterlagen in
erster Linie um Musiker, die erst kurz vor den jeweiligen Wiederbesetzungsverfah-
ren ihren Unterricht erhielten; vermutlich warteten vor allem sie damals auf eine
Anstellung, so daBl auch noch zahlreiche weitere sdchsische Organisten der Zeit
engeren Kontakt mit dieser ,Leipziger Schule’ gehabt haben konnen. Jener Kreis
hingegen liel sich zuvor anhand der Angaben umschreiben, die aus Matthesons
Grundlage einer Ehrenpforte zu entnehmen sind: mit den Hinweisen auf Johann
(oder eher: Gottfried) Ernst Pestel, den SchloBorganisten in Altenburg, Johann
Friedrich Alberti, in gleicher Funktion in Merseburg titig, und Valentin Hausmann
(d. I.), den fiirstlichen Musikdirektor in Kothen.

Von Pestel berichtet Mattheson, dafl er Weckmanns ,,griindliche Regeln zur ge-
schickten Ausiibung brachte™; er wirkte zunichst als Organist in Weida, dann 1687—
1732 am Vorgangerinstrument der Altenburger Trost-Orgel®. Johann Friedrich
Alberti hingegen war Fabricius-Schiiler und ist der einzige bislang bekannte Organist
aus diesem Leipziger Kreis, der neben einer bloen Ausbildung bei einem aus Nord-

 Erler, Matrikel [s. Anm. 21], S.174. Da in Chemnitz und Freiberg jeweils mehrere Organisten
gleichzeitig wirkten, lassen sich die von Henckel angesprochenen Personen nicht eindeutig bestimmen.
 Bemerkenswert erscheint, daf dieselbe Lehrerfolge (erst Witt, dann Weckmann) auch fiir Johann
(= Gottfried) Ernst Pestel referiert wird; vgl. die nichste FuBnote. Witt stammte ebenfalls aus der
norddeutsch-dinischen Tradition, vgl. Bernd Baselt und Karl-Ernst Bergunder, Art. ,Witt, Christian
Friedrich®, in: NGroveD 20, S. 465.

 Vgl. Mattheson, Ehrenpforte [s. Anm. 3], S.255 (dort auch das Zitat), sowie Felix Friedrich,
Geschichte und Rekonstruktion der Trost-Orgel in der Konzerthalle Schlofkirche Altenburg, Altenburg
2/1987 (= Beitrige zur Altenburger Heimatkunde 10), S. 11. Max Seiffert (,Matthias Weckmann und das
Collegium musicum in Hamburg®, in: SIMG 2, 1900/01, S.76-132, hier S. 124) bezeichnet Pestel
irrtiimlich als Organisten in Altona.
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deutschland ,Eingewanderten’ diese Eigenschaften auch bereits selbst mitbrachte.
1642 in Witzwort (Eiderstedt) geboren“, erschlof ihm zwar erst Fabricius die eigent-
liche musikalische Laufbahn; doch da Mattheson darauf verweist, dal Alberti bereits
in seiner Jugend ,.die Musik, und sonderlich das Clavier, als ein Nebenwerk* neben
seiner auf Theologie ausgerichteten Ausbildung betrieben habe, muBl auch Alberti
seine ersten musikalischen Erfahrungen aus Norddeutschland mitgebracht haben®’.
Nach dem Unterricht, der fiir Alberti sein fuinfjahriges Leipziger Studium (seit
1661)°® begleitet hatte, sei er Fabricius zumindest ebenbiirtig gewesen. Auch dies
belegt letztlich Fabricius’ kiinstlerische Ausstrahlung: daB3 Alberti als ,,Spatein-
steiger” jene herausragende Qualifikation erlangen konnte. Auch Hausmann war
Fabricius-Schiiler, und zwar — Matthesons Hinweisen nach zu schlieBen — etwa
gleichzeitig mit Gottfried Christoph Griffenhayn, denn wie dieser wird auch fiir
Hausmann — als Thomasschiiler — auf einen Doppelunterricht bei Kniipfer und
Fabricius verwiesen”, der somit eine Grundachse der Musikausbildung im Leipzig
jener Zeit gewesen sein diirfte — neben der Sonderstellung Weckmanns als Vertreter
einer jiingeren Generation.

Schiitz, Pincker und die Beurteilung der Situation

Bei vordergriindiger Betrachtung wirken die geschilderten Vorgidnge vielleicht noch
als Zufall oder auch als normal: da} Fabricius, der zunichst nur fiir seine Studienzeit
in die Stadt gekommen war, ,zufillig’ einen Organistenposten in Leipzig antritt, daB3
er in Leipzig Schiiler unterrichtet (dies gilt auch fiir Preisensin) und sich die weiteren

% Der Ortsname Tonning (Mattheson, Ehrenpforte [s. Anm. 3], S. 5) ist nur als ungefihre Angabe zu
verstehen; bei seiner Immatrikulation in Rostock im November 1658 bezeichnet sich Alberti vielmehr als
,Oldensvorta Eiderostadensis*“ (Adolph Hofmeister, Die Matrikel der Universitit Rostock, Bd. 1II, 1,
Rostock 1893, S. 203a). Die ortlichen Kirchenbiicher jener Zeit sind nicht erhalten; da Mattheson aber
darauf hinweisen kann, daB Albertis Vater dem geistlichen Stand angehdrte, 1aBt sich der Geburtsort klar
bestimmen: Peter Alberti wirkte 163848 als Diakon in Witzwort (folglich ist dies als Taufort
anzunehmen), wechselte 1648 ins benachbarte Oldenswort und wirkte dort von 1653-1667 als Pastor
(darauf bezog sich Alberti bei seiner Immatrikulation in Rostock). Zu den Daten fiir Peter Alberti vgl.
Otto Fr. Arends, Gejstligheden i Slesvig og Holsten fra Reformationen til 1864, Kopenhagen 1932,
Bd. 1, S. 7): simtliche Artikel iiber Alberti in Lexika (zuletzt: MGG?, Personenteil, Bd. 1, Sp. 353f.) sind
entsprechend zu korrigieren.

& Sofern diese Ausbildung bereits in Oldenswort einsetzte, hat als erster Lehrer der dort zwischen 1638
und 1655 nachweisbare Organist Berendt Knutsen zu gelten, dem das in seinen Wurzeln ins Jahr 1591
zuriickreichende und 1655 durch Tobias Brunner nochmals umgestaltete Instrument zur Verfiigung stand
(vgl. Garding, Kirchenkreisarchiv Eiderstedt, Bestand Oldenswort 89). Weitaus reichere Moglichkeiten
der Ausbildung ergaben sich zweifellos in Stralsund; als Organist wirkte hier seit 1646 der Scheidemann-
Schiiler Johann Martin Rubert, zunichst noch an der wohl von Nicolaus MaaB gebauten Orgel (Emst
Praetorius, , Mitteilungen aus norddeutschen Archiven iiber Kantoren, Organisten, Orgelbauer und
Stadtmusiker ilterer Zeit bis ungefihr 1800%, in: SIMG 7, 1905/06, S. 204-252, hier S. 242; Wemner
Schwarz, Pommersche Musikgeschichte. Historischer Uberblick und Lebensbilder, Bd. 1, Koln und
Wien 1988, S. 79f.).

8 Erler, Matrikel [s. Anm. 21], S. 4; nach zwei Jahren in Rostock (Mattheson, Ehrenpforte [s. Anm. 3],
S. 6) wechselte er also in den ersten Jahren Fabricius’ als Nikolaiorganist nach Leipzig.

% Mattheson, Ehrenpforte [s. Anm. 3], S. 103.
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Entwicklungen als Ausbildung einer eigenen Tradition darstellen lassen (besonders
im Hinblick auf Vetter), schlieBlich auch, da Jacob Weckmann — als Sohn des ein-
stigen Dresdner Kapellmitgliedes — von der Wittenberger Universitit den Weg nach
Leipzig findet. Doch bereits die Kontakte zwischen dem Rat und Albert Schop deu-
ten in eine andere Richtung, und diese tritt bei einer Vertiefung in die zitierten Rats-
protokolle noch deutlicher hervor: Die angedeuteten Umrisse einer Leipziger Orga-
nistentradition, die sich von Hamburger Verhiltnissen herleitet, ergeben sich nicht
nur in der Riickschau, sondern in ihnen duBerte sich wohl zeitweilig ein echtes Kon-
zept. Zu fragen ist folglich, wo die treibenden Krifte fiir diese Entwicklungen zu
sehen sind.

Eine Schliisselfunktion in den Verhandlungen lag, wie sich aus den zitierten
Berichten von Wahlsitzungen ergibt, bei dem Biirgermeister Christoph Pincker,
dessen musikalische Stellung bereits damit umschrieben ist, daB er 1648 Euphrosyne,
die Tochter des kursichsischen Kapellmeisters Heinrich Schiitz, heiratete”. Als
Pincker nach deren Tod 1656 zum zweiten Mal heiratete, gehorte Krieger zu denen,
die dem Paar einen musikalischen Gliickwunsch iiberbrachten’'; damit wird eine
besondere Verbindung Pinckers zu dem jungen Nikolaiorganisten deutlich, die dann
auch den Ratsprotokollen zur Nachfolge Tobias Michaels entnommen werden kann.
SchlieBlich beruft sich Pincker in der Wahlsitzung fiir Jacob Weckmann von
vornherein auf ein Gutachten seines ersten Schwiegervaters Schiitz. Zwischen die-
sem und Werner Fabricius schlieBlich wird eine Verbindung anhand des Vierzeilers
faBbar, den Schiitz am 7. Oktober 1662 zu Fabricius’ Geistlichen Arien, Dialogen
und Konzerten beisteuerte’”. Pincker wiederum bestimmte das Abstimmungsverfah-
ren, das 1658 zu Fabricius’ Wahl fithrte — zum Nachfolger Kriegers. Bereits die
personlichen Beziehungen zwischen den Familien Weckmann und Schiitz bzw.
Pincker und Schiitz miissen also den Blick auf die beiden zuletzt Genannten lenken;
fur Fabricius, der — wie anfangs erwihnt — Schiitz vielleicht schon als Kind begegnet
ist, wird im Leichensermon die besondere Freundschaft zu diesem hervorgehoben’”.

Daf} vor allem Pincker das Geschehen gestaltete, ist anhand der Ratsprotokolle
unverkennbar. 1657, bei der Wahl des neuen Thomaskantors, scheiterte er mit dem
Versuch, fiir Krieger eine Trennung der schulischen Aufgaben von den musikali-
schen Seiten des Amtes durchzusetzen, fand aber immerhin Zustimmung fiir seine
Alternativlosung, Kniipfer das Thomaskantorat ganz anzuvertrauen. 1658 verbindet
sich ebenso mit Pinckers Namen das Konzept, mit Fabricius und Schop die Leipziger
Orgelmusik vollig neu zu definieren — das, wie erwihnt, anscheinend so komplex

7% Zu Pinckers Biographie vgl. Hans-Joachim Moser, Heinrich Schiitz. Sein Leben und Werk, Kassel
1936, S. 167f.; Johann Heinrich Zedler, Grosses vollstindiges Universallexikon, Bd. 28, Leipzig und
Halle 1741, Sp. 359f.

"' Vgl. Helmuth Osthoff, Art. ,Krieger, Adam", in: MGG 7, Sp. 1785-1791, hier Sp. 1786.

2 Abdruck z. B. in: Heinrich Schiitz: Gesammelte Briefe u. Schriften, hrsg. v. E. H. Miiller, Regensburg
1931, S. 383; mit deutscher Ubersetzung: Otto Brodde, Heinrich Schiitz. Weg und Werk, Kassel etc. und
Miinchen 2/1979, S. 195.

3 Leichensermone* [s. Anm. 9], S. 181.
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entwickelt worden war, daB der Schreiber des Zweitprotokolls weder der Vorlage
folgen konnte noch iiberhaupt dazu kam, irgendeine Person auBer Fabricius in seiner
Niederschrift zu erwihnen — also auch nicht Preisensin, der immerhin am Ende der
Sitzung interimistisch zum Thomasorganisten gewihlt worden war.

Nachdem die Berufung Schops gescheitert war, hatte auch der nachste Schritt der
Gestaltung keinen Erfolg. In der Sitzung der Drei Rite vom 24. Februar 1660 ver-
suchte Pincker offenkundig, die Verhiltnisse an der Thomasorgel, die nur interi-
mistisch durch Preisensin versorgt war, durch die Hintertiir zu kldren. Als Regieren-
der Biirgermeister machte er folgende Vorlage™: ,Es sey eine person von Berlin zu
der Orgel in der Kirchen zu St. Thomas anhero beschrieben vndt zur probe auf-
gestellet worden, dahehr zu deliberiren, ob er oder der Junge Preisensin zum Orga-
nisten zu bestellen.”* Die Abstimmung eroffnet Pinckers Amtskollege Kiihlewein
daraufhin so: ,.Er vernehme, da diese person nicht genug zur orgel qualificiret sey,
dahero man ihn mit glimpff nebenst einer recompenf dimittiren konnte™; er schligt
statt dessen vor, Preisensin unter der Bedingung, da er sich von Fabricius fortbilden
lasse, die Stelle ganz zu iibertragen. Folglich ergab sich hier als Alternative zu einer
iiberregionalen Losung immerhin die, Fabricius die Funktion des fithrenden Orga-
nisten zuzuerkennen.

1672 hingegen war Pincker darin erfolgreich, Jacob Weckmann ohne Probe als
Nachfolger Preisensins einzusetzen. Wichtig erscheint dabeit, daB (und wie) einer der
Kandidaten trotz bester Protektion (durch den sichsischen ,Appelation Gericht
Preesident Tit. Herrn Heinrich Hildebrand von Einsiedel etc. auf Scharffenstein™),
Johann Christoph Ziegler, aus dem Kandidatenkreis herausgedringt wurde. Am
6. Juni 1672 verfaBite der Stadtschreiber Lindner einen mit ,,Notandum* tiberschrie-
benen Bericht, demzufolge Ziegler ,,bey abgelegter Probe, Jacob Weckmannen nicht
gleich befunden seyn soll*“”. Deutlich ist, wie unparteiisch die Notiz gehalten ist: Die
Formulierung ,.seyn soll* spiegelt das Urteil eines anderen; doch an der Notiz als
solcher und ihrer Existenz in der Akte ist irgend jemandem gelegen — wohl kaum
dem Stadtschreiber personlich. Als sich Ziegler, inzwischen Universititsorganist in
Wittenberg, spiter auch um die Nachfolge Weckmanns bewirbt, erinnert er an jene
Vorginge und beschreibt die Ratsreaktion auf seine Bewerbung vollig anders: ,,Weil
es aber nicht mehr res integra war, vertrosteten E. HochEd. v. GroBachtb. Herrl.
Mich, anderweit, so einige Stelle vacant seyn sollte, zu accomodiren.” Die Ak-
tennotiz des Stadtschreibers datiert vom 9. Juni 1672, am gleichen Tag noch setzte
Johann Georg Schein in Dresden sein Bewerbungsschreiben auf’®, die Wahl Weck-
manns erfolgte erst am 19. Juli 167277, UnmiBverstindlich verweist Ziegler also
darauf, daB ihm die Situation als ein abgekartetes Spiel erschien; das ,Notandum®
mit seiner indirekten Rede verstirkt den Eindruck, daB die Leipziger Organistenpoli-

=

4 LEst, VIIL 50, fol. 233 (olim 132).

LEst, VIL. B. 108, fol. 11.
7S LEst, VIL B. 108, fol. 10 und 12.
7 LEst, VIIL 51, fol. 218.

-
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tik auf klare Ziele ausgerichtet war und der Anschein eines ordnungsgemiBen Aus-
wahlverfahrens nur mit Miihe gewahrt werden konnte.

Pincker starb 1678%; daf er ,unter der Orgel und Chor* der Nikolaikirche beige-
setzt wurde”’, erscheint nach den vorausgegangenen Entwicklungen als durchaus
passend. Doch auch die Wahl Vetters zum Nachfolger Fabricius’ nahm einen eigen-
timlichen Verlauf. In der Sitzung der Drei Rite vom 22. Juli 1679, der letzten vor
dem Ratswechsel, stellt Paul Wagner als Regierender Biirgermeister den Verhand-
lungsgegenstand folgendermaBen vor™:

Was mallen nach Werner Fabricij absterben, die organisten Stelle zu S. Nicol. sich
erlediget, und hierzu Daniel Vetter von BreBlau, welcher bey lebzeiten gemeldten
Fabricij als auch nach deBen absterben, die orgel in der Kirche gespielet und von
dem Cantore alhier das Lob gegeben worden, daB er diesem Werck gewachsen
gnug, sich nebenst folgenden Personen angeben benant: [d.h. der Schreiber
verzichtet auf Erwahnung der Personen im Protokoll] dahero zu deliberiren ob
und wer aul} diesen competitoren zur Probe zuzulaB3en.

Daraufhin heift es: ,,H. Cammer Rath von Adlershelm giebet Daniel Vettern sein
votum zur organisten Stelle zu St. Nicol:* — und: ,,H Baumeister Mayer giebet
Keiimeln [= Johann Keimel] sein votum und zwar zur Probe weil er ein Stadt Kind.*
Wieder kam die Wahl nur ,,per majora‘* zustande; Mayers Votum fand drei Anhin-
ger, die Vetter-Wahl hingegen siebzehn.

Deutlich wird damit, daB eben noch in einer giinstigen Ratskonstellation
(Wagner®' formuliert die Vorlage, Adlershelm® das erste Votum) die Wahl Vetters
erfolgen sollte und eine Uberrumpelung der Versammlung in Kauf genommen wur-
de, indem fiir Vetter auf die Probe verzichtet wurde. Die Reihung der Kandidaten
spiegelt sich ansonsten bis heute in der Ablage der Akten: Vetters Bewerbungs-
schreiben dient als Umschlag fiir diejenigen seiner Konkurrenten; am weitesten in-

® Wie Anm. 70.

" J. H. Zedler, Universallexikon Bd. 28 [s. Anm. 70], Halle und Leipzig 1741, Sp. 359f.

0" LEst, VIIL 51, fol. 311v.

81 Seine musikalischen Ambitionen lassen sich damit umschreiben, daB ihm 1663 Johann Caspar Horn
den ersten Teil seiner Suitensammlung Parergon musicum widmete (vgl. Schering [s. Anm. 1], S. 395)
und dafl er auBerdem der Verfasser des achtbindigen Wagner’schen Gesangbuches ist; vgl. auch J. H.
Zedler, Grosses vollstandiges Universallexikon, Bd. 52, Leipzig und Halle 1747, Sp. 680f.

8 Die Stellung Adlershelms bleibt vorerst unscharf. Deutlich ist zunichst, wie sehr er an der Gestaltung
des musikalischen Geschehens beteiligt war; Griffenhayn adressierte eines seiner Bewerbungsschreiben
an ihn, und das seit 1886 gedruckt vorliegende Memorial, mit dem Kniipfer seine Ablehnung des Rufes
nach Hamburg auf die Nachfolge Christoph Bernhards kommentiert (La Mara, Musikerbriefe aus fiinf
Jahrhunderten, Bd. 1: Bis zu Beethoven, Leipzig 1886, S. 117-119), ist ebenfalls an ihn gerichtet. Daf}
Adlershelms Tochter, die Ubersetzerin Johanna Lorenzin von Adlershelm, moglicherweise in Hamburg
geboren wurde (vgl. Christian Gottlieb Jocher, Allgemeines Gelehrten-Lexicon, Bd. 1, Leipzig 1750,
Sp. 98, im Gegensatz zu Johann Heinrich Zedler, Grosses vollstandiges Universallexikon, Bd. 1, Halle
und Leipzig 1732, Sp. 535: Leipzig), deutet an, welche besondere Beziehung dieser Biirgermeister zu
den musikalischen Verhiltnissen Hamburgs gehabt haben kann.
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nen liegt die Bewerbung dessen, der in seinem Wirken am weitesten von Leipzig
entfernt war — die Ortsnamen wurden mit Rotel auf den AdreBfeldern vermerkt, und
nur bei Vetter wird statt dessen der Name des Bewerbers genannt™. Damit wird
deutlich, daB sich weite Kreise des Rates iiber den Gedanken, ein Stadtkind zu be-
denken, vorsatzlich hinwegsetzten; da mit Vetter und der Alternative Keimel in je-
dem Fall die Fortfithrung der Tradition, die mit Fabricius verbunden war, gesichert
war, kann es sich nur um die Wahl zwischen einem Alteren und einem Jiingeren
gehandelt haben®.

Fabricius gelangte hingegen gleichsam durch Zufall nach Leipzig, namlich mit
dem Hamburger Stipendium; ehe er dorthin kam, gab es die Zielrichtung, jene nord-
deutsch beeinfluBite Leipziger Tradition zu schaffen, noch nicht. DaB sich die Perso-
nalverhiltnisse in dieser Weise entwickelten, ist folglich nicht nur mit dem Einfluf3
des alternden Dresdner Kapellmeisters oder musikinteressierter Leipziger Biirger-
meister zu erkldren; vielmehr liegt auf musikalischer Seite zweifellos bei Fabricius
und seinem offenkundig nicht gerade zuriickhaltenden Auftreten die Wurzel dafiir,
daB sich in der. Stadt ein BewuBtsein fiir die Qualititen jener ,Hamburger’ Orgel-
musik so nachhaltig ausbreiten konnte.

¥ Die Reihenfolge lautet demnach: Vetter, Keimel (aus Leipzig), Johann Emst Kirch (aus StraBburg,
aber in Leipzig wohnhaft), Samuel Ebhard (Halle), Johann Christoph Ziegler (Wittenberg), Johann
Krieger (Greiz). Vgl. auch Anm. 54.

8 Jiingere erhielten nicht prinzipiell aus stilistischen Griinden den Vorzug, sondern auch weil
Musikerposten nicht auf Mobilitat angelegt waren; die Verpflichtung eines Jiingeren lieB ein langeres,
bruchloses Wirken erwarten. Vgl., zu entsprechenden Beobachtungen fiir Hamburg, auch Kiister,
,Hamburgs ,zentrale Stellung’* [s. Anm. 50].
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Die Grobe-Tabulatur

Uberlegungen zu ihrer Genese und zur thiiringischen
Buxtehudeiiberlieferung im 17. Jahrhundert

von Markus Rathey

I

Unter den als verloren zu verzeichnenden Tabulaturhandschriften des 17. Jahrhunderts
nimmt die ,,Grobe-Tabulatur” eine besondere Stellung ein. Zum einen enthielt sie als
Unikate die Orgelwerke der sonst vor allem als Vokalkomponisten bekannten Musiker
Johann Rudolph Ahle (1625-1673) und Wolfgang Carl Briegel (1626—1712), und zum
anderen war die Tabulatur die fritheste belegbare Quelle fiir Dietrich Buxtehudes Prélu-
dium g-Moll (BuxWV 148). Die Handschrift ist seit 1867 verschollen,' jedoch gestatten
eine Abschrift, die der Magdeburger Domorganist und Orgelmusikhistoriograph Gott-
fried August Ritter in den Jahren 1837/38 angefertigt hat, sowie weitere Quellen aus
dem zeitlichen und lokalen Umfeld der Tabulatur Riickschliisse auf ihre Genese.

Durch Ritters Angaben wissen wir, dafl die Tabulatur von Johann Georg Grobe nie-
dergeschrieben wurde, der um 1675 in Hongeda (bei Miihlhausen/Thiir.) als Schuldiener
titig war. Der Ort verfiigte zu dieser Zeit iiber eine fiir thiiringische Dorfer typische
musikalische Infrastruktur. Die Rechnungen der Kirche zu Hongeda belegen, dal man
einen Adjuvantenchor besaB,” also einen ZusammenschluB erwachsener Minner, die die
Knaben der Schule bei ihrem Gesangsdienst in der Kirche unterstiitzten.” AuBerdem
befand sich in der Kirche, wie ebenfalls den Kirchenrechungen zu entnehmen ist, welche
regelmiBig den Posten ,,Vom Positiv zu spielen** verzeichnen, eine kleine Orgel. Des
weiteren werden Zahlungen an einen Kalkanten abgerechnet, der hier die Bezeichnung
Elevant trigt.

Wer die Orgel spielte, wird nicht genannt. Erst 1684 ist einer Eintragung zu ent-
nehmen:

' Michael Belotti, Die freien Orgelwerke Dietrich Buxtehudes. Uberlieferungsgeschichtliche und

stilkritische Studien, 2. Auflage, Frankfurt/Main u.a. 1997 (= Europiische Hochschulschriften Reihe 36
Musikwissenschaft, Bd. 136), S. 184.

2 So verzeichnen die »-Rechnungen der Kirche zu Hongeda 1651-1697“ (Reichsstidtisches Archiv
Miihlhausen [MLHr] 239/116,3), S. 155, im Jahre 1675 eine Zahlung ,,den Adjuvanten®. Dies wiederholt sich
analog in den folgenden Jahren.

3 Vgl. zum thiiringisch-sichsischen Adjuvantenwesen: Fritz Rollberg, ,,Adjuvantenchore in Westthiiringen.
Ein Beitrag zur Geschichte des lindlichen Musikwesens®, in: Beitrdge zur thiiringischen Kirchengeschichte
I, Heft 5-7, 1933-35, S.70-114; s. auch zusammenfassend Arno Wemer, Art. ,, Adjuvanten®, in: MGG 1,
Kassel 1949, Sp. 82-85.

* 8o etwa auch im Jahre 1675; s. MLHr 239/116,3, Rechnungen der Kirche zu Hongeda 1651-1697, S. 154.
5 Ebd.
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Dem Schulmeister vom positiv zu spielen 1 R 11 gr.’

Es ist davon auszugehen, daB der Schulmeister (= Lehrer) des Dorfes Organist und Kan-
tor in Personalunion war und damit die Verantwortung fiir die Vokalmusik der Schiiler
und Adjuvanten wie fiir die Orgelmusik trug. Daraus ergibt sich fiir die Person des Leh-
rers Grobe, daB er eine gewisse musikalische Grundbildung besessen haben muf} und
auch Orgel spielen konnte. Und es liegt zudem nahe, dal Grobe die Tabulatur fiir seinen
eigenen Dienst in Hongeda zusammengestellt hat. Letzteres hat auch Konsequenzen fur
die Einschitzung der Qualitdt der Handschrift. Diese kann nicht so schlecht gewesen
sein, wie dies etwa Frotscher unterstellte, der etwas abschitzig von einer ,unsicheren
Uberlieferung*’ schrieb und meinte, Grobe gar die ,einformige[n] Skalenthemen ohne
rhythmische Belebung*® in Johann Rudolph Ahles Orgelwerken zuschreiben zu kénnen.
Hitte Grobe nur als Schreiber fungiert, wiren Frotschers Einschitzungen unter Umstin-
den zutreffend; bei einem Musiker, der eine Tabulatur fiir den eigenen Gebrauch ko-
piert, sind solche Fehler eher unwahrscheinlich. Uberdies konnte ein Vergleich der in
der Grobe-Tabulatur enthaltenen Kompositionen Samuel Scheidts mit den gedruckten
Vorlagen in der Tabulatura Nova zeigen, daB sich die Fehler in einem fiir Tabula-
turhandschriften der Zeit iiblichen Rahmen halten.’

Der genaue Entstehungszeitpunkt der Handschrift ist unbekannt. Nach Ritters Ab-
schrift war die Tabulatur mit der Jahreszahl 1675 versehen. Damit ist allerdings noch
nichts dariiber ausgesagt, ob dies den Beginn der Niederschrift bezeichnet oder den
Zeitpunkt der Fertigstellung. Zumindest fiir Buxtehudes Prdludium konnte Belotti durch
stil- und iiberlieferungskritische Uberlegungen wahrscheinlich machen, daB es wohl
nach 1675 eingetragen wurde.'” Wann Grobe die iibrigen Stiicke in seine Handschrift
aufgenommen hat, ist nicht bekannt. Allerdings kann bei den meisten von ihnen zumin-
dest ein ungefihrer Entstehungszeitraum rekonstruiert werden, wodurch sich ein termi-
nus post quem fiir die Aufnahme in die Tabulatur ergibt.

II

Da Ritter die Tabulatur nicht diplomatisch kopiert hat, sondern Stiicke zu Gruppen zu-
sammengefaBt und moglicherweise auch eine Reihe von Werken ausgelassen hat, ist die
urspriingliche Abfolge der Kompositionen nicht mehr zu ermitteln. Der Bestand wird im
folgenden daher zur besseren Ubersicht nach Komponisten geordnet wiedergegeben. Zu
den von Ritter kopierten Orgelwerken Ahles kommen in der Tabelle noch weitere

® MLHr 239/116,3, Rechnungen der Kirche zu Héngeda 1651-1697, S. 219.
7 Gotthold Frotscher, Geschichte des Orgelspiels und der Orgelkomposition 1, Berlin 1935, S. 577.
8
Ebd.
° Vgl. Markus Rathey, Johann Rudolph Ahle. 1625-1673. Lebensweg und Schaffen, Eisenach 1999, S. 229—
232.
'9°S. Belotti [s. Anm. 1], S. 285.
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Stiicke, die Ritter nur in seinem Orgelmusik-Katalog'' aufgefiihrt hat und die als ver-
schollen gelten miissen:

Legende: Adler Johann Jakob Froberger, Orgel- und Klavierwerke 1, hrsg. v.

Guido Adler, Wien 1897 (= DTO VIII)

Beuron August Gottfried Ritter, Choral-Vorspiele fiir die Orgel von
dalteren Meistern, Erzabtei Beuron, Mus. ms. 159

Kircher Athanasius Kircher, Musurgia universalis, Rom 1650 (Reprint
Hildesheim/New York 1970), 6. Buch, S. 466475

Leipzig August Gottfried Ritter, Sammlung von Praeludien,
Fantasie’n pp fiir die Orgel, Musikbibliothek Leipzig, P.M.
4736

RitterKat  August Gottfried Ritter, Orgelmusik-Katalog, Erzabtei
Beuron, 4° Mus. ms. 159

Spitta Philipp Spitta, Dietrich Buxtehudes Werke fiir Orgel, Leipzig
1876
Komponist | Titel Zuschreibung | Nachweise | Konkor-
in der Quelle danzen
Johann Fuga a 4 voci super Gott der J.R. Ahle Beuron =
Rudolph | Vater pp

1
e Fuga super: Allein Gott in der J.R. Ahle Beuron -
Hoh pp

Fuga super: Komm’, heiliger J.R. Ahle Beuron -
Geist pp

Fuga super: Nun lob” mein’ Seel |J.R. Ahle Beuron -
Komm, heiliger Geist pp J.R. Ahle Beuron -
Allein Gott in der Hoh’ pp J.R. Ahle Beuron -
Fuga: Mensch, wilt du leben pp |J. R. Ahle Beuron -

Fuga super: Allein zu dir pp J.R. Ahle Beuron -

""" August Gottfried Ritter, Orgelmusik-Katalog, Erzabtei Beuron (BEU), 4° Mus. ms. 159.

2 August Gottfried Ritter, Zur Geschichte des Orgelspiels, vornehmlich des deutschen, im 14. bis zum
Anfange des 18. Jahrhunderts. Zwei Binde in einem Band, Leipzig 1884 (Reprint Hildesheim 1969), Bd. 2,
S. 196-198.

1 Gotthilf Wilhelm Komer/August Gottfried Ritter, Der Orgelfreund, 6. Band, Nr. 16 und Gotthilf Wilhelm
Komer, Der Orgelvirtuos[e], Nr. 86.

'* Heute in der Bibliothek Scheurleer, Den Haag. Bei Adler trigt die Quelle die Sigle P; s. Johann Jakob
Froberger, Orgel- und Klavierwerke 1, hrsg. v. Guido Adler, Wien 1897 (= DTO VIII). Die Beschreibung der
Quelle P findet sich auf S. 121.
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Fuga: Vom Himmel hoch, da
komm ich her pp

Nun komm der Heiden Heiland
Diess sind die heilgen 10 Gebot

Christ, unser Herr zum Jordan
kam

Erbarm dich mein, o Herre Gott
Vater unser im Himmelreich
An Wasserfliissen Babylon

Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ

Ach, Gott vom Himmel sieh
darein

Mensch, willtu leben seliglich

Diess sind die heiligen zehn
Gebot

Wir glauben all an einen Gott
Gott, der Vater, wohn uns bei
Vater unser im Himmelreich

Christ, unser Herr, zum Jordan
kam

Allein zu dir, Herr Jesu Christ
Jesus Christus, unser Heiland
Nun komm der Heiden Heiland
Gelobet seist du, Jesus Christ

Vom Himmel hoch, da komm
ich her

Christum wir sollen loben schon
Christ lag in Todesbanden

Toccata ex Clave D

[Anonym]

[Anonym]
[Anonym]
J.R. Ahle

[Anonym]
J.R. Ahle
[Anonym]
J.R. Ahle

[Anonym]

[Anonym]

[unbekannt]

[unbekannt]
[unbekannt]
[unbekannt]

[unbekannt]

[unbekannt]
[unbekannt]
[unbekannt]
[unbekannt]

[unbekannt]

[unbekannt]
[unbekannt]

[unbekannt]

Beuron

Beuron
Beuron

Beuron

Beuron
Beuron
Beuron
Beuron

Beuron

Beuron

RitterKat

RitterKat
RitterKat
RitterKat

RitterKat

RitterKat
RitterKat
RitterKat
RitterKat

RitterKat

RitterKat
RitterKat

Ritter I1'2
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Fuga (E)

Ad Jonicum Durett a 4 voc. ex C
Fuga (D)

Fuga (e)

Fuga (D)

Fuga (F)

Fuga (B)

Fuga (GH)

Fuga ex Clave A
Fantasie (D)
Fantasie (a)
Fantasie (F)
Fantasie (GY)
Praeludium ex clave C
Praeludium (D)
Praeludium (E)
Praeludium (F)
Praeludium (G¥)
Praeludium (Gb)
Praeludium (A)
Praeludium (B)
Fantasie (C)
Fantasie (F) Fuga
Fantasie (B) Fuga
Fuga (Gb)
Fantasie (A)
Fuga (GY)

[unbekannt]

[unbekannt]
[unbekannt]
[unbekannt]
[unbekannt]
[unbekannt]
[unbekannt]
[unbekannt]
[unbekannt]
[unbekannt]
[unbekannt]
[unbekannt]
[unbekannt]
[unbekannt]
[unbekannt]
[unbekannt]
[unbekannt]
[unbekannt]
[unbekannt]
[unbekannt]
[unbekannt]
[unbekannt]
[unbekannt]
[unbekannt]
[unbekannt]
[unbekannt]

[unbekannt]

Korner/ -
Ritter'>

RitterKat |-
RitterKat |-
RitterKat |—
RitterKat |-
RitterKat |-
RitterKat | —
RitterKat |-
RitterKat |-
RitterKat | —
RitterKat | —
RitterKat |-
RitterKat |-
RitterKat |-
RitterKat | —
RitterKat |-
RitterKat |-
RitterKat |-
RitterKat |-
RitterKat |-
RitterKat |-
RitterKat | —
RitterKat |-
RitterKat | —
RitterKat |-
RitterKat |-

RitterKat |-




Die Grobe-Tabulatur 47
Fuga (E) [unbekannt] |RitterKat |—
Wolfgang |Fuga I™ toni. W. C. Briegel | Leipzig =
Carl di . . o
Briegel Fuga II"™ toni. W. C. Briegel | Leipzig -
Fuga ITI" toni. W. C. Briegel | Leipzig -
Fuga quarti toni. W. C. Briegel | Leipzig -
Fuga quinti toni W. C. Briegel | Leipzig -
Fuga sexti toni W. C. Briegel | Leipzig -
Fuga septimi modi W. C. Briegel | Leipzig -
Fuga octavi toni W. C. Briegel | Leipzig -
Introitus W. C. Briegel | Leipzig -
Fuge : W. C. Briegel | Leipzig -
Englische Nachtigall W. C. Briegel | Leipzig -
Christ lag in Todes Banden W. C. Briegel | Leipzig -
Fuga super Dies sind die heil’'gen | W. C. Briegel | Leipzig —
zehn Gebot pp.
Es woll® uns Gott genidig sein W. C. Briegel | Leipzig -
PP-
Dietrich | Preludio D. Buxdehude [unbekannt] | Spitta E.B. 1688
Buxtehude
Johann Fantasie super: ut-re-mi-fa- Froberger Adler, Kircher
Jakob sol-la Quelle P**
Froberger it
Capriccioso Froberger Adler, (vgl.
Quelle P | Adler, S.
121)
Samuel Wir glauben all” an einen Gott [Anonym] Beuron Scheidt,
Scheidt TN IIL,17
Magnificat 8vi toni. [Anonym] Beuron Scheidt,
TN IIL6
Magnificat 9ni toni J.R. Ahle Beuron Scheidt,
TN IIL 10
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O lux beata trinitas a 3 voci JRA. Beuron Scheidt,
TN IIL, 16

Vita sanctorum, decus angelorum | [Anonym|] Beuron Scheidt,
TN 111,14

Gottfried August Ritter kopierte die Tabulatur in den Jahren 1837 und 1838. Dabei
trennte er die Kompositionen nach freien und choralgebundenen Werken und trug sie in
zwei Hefte ein. Inwieweit er in dieser Unterscheidung der Vorlage folgte, ist nicht be-
kannt. Das erste Heft trug den Titel Choral-Vorspiele fiir die Orgel von ltern Meistern
und enthielt Choralbearbeitungen, die Wolfgang Carl Briegel und Johann Rudolph Ahle
zugeschrieben waren. In das zweite Heft, das Ritter mit Sammlung von Priludien,
Fantasie'n pp fiir die Orgel von dlteren Meistern betitelte, kopierte er freie Clavierkom-
positionen von Briegel und Johann Jakob Froberger. Spiter trennte Ritter die ersten
Seiten des ersten Heftes mit den Choralbearbeitungen Briegels heraus und vereinigte sie
mit dessen freien Kompositionen im zweiten Heft, aus dem er die beiden Stiicke Frober-
gers entfernte. Es ergaben sich so ein Heft mit Kompositionen Ahles, eines mit Werken
Briegels sowie die beiden Einzelstiicke Frobergers, die Ritter mit Froberger-Komposi-
tionen aus anderen Quellen zusammenband.

Neben den von Ritter kopierten Stiicken verzeichnete er in seinem Orgelmusikkatalog
28 Priludien, Toccaten und Fugen Ahles sowie zwolf weitere, ebenfalls Ahle zuge-
schriebene Choralbearbeitungen. Da Ritter sonst keine weitere Quelle fiir Ahles Orgel-
werke nennt, diirfte er auch sie in der Grobe-Tabulatur gefunden haben. Mit zwei Aus-
nahmen, die von Ritter spiter in den Druck gegeben wurden, ist der Verbleib dieser
Werke ungeklirt.

Zuletzt enthielt die Tabulatur noch das genannte Préludium Buxtehudes, von dem
Spitta bei seiner Edition der Buxtehudeschen Orgelwerke eine Abschrift vorlag. Auch
diese ist verschollen.

Die in der obigen Tabelle aufgelisteten Werke Samuel Scheidts waren in der Grobe-
Tabulatur fehlerhaft zugeschrieben. Bei einigen ist Ahle als Verfasser genannt, bei an-
deren fehlt eine Verfasserangabe (so daB Ritter sie Ahle zuschrieb).

Fir eine vorlaufige Datierung der Grobe-Tabulatur ergeben sich aus dem Bestand
einige Anhaltspunkte:

a) Samuel Scheidt

Die ilteste Schicht bilden die Orgelwerke Samuel Scheidts. Sie stammen sidmtlich aus
dem III. Teil der Tabulatura Nova von 1624. Da kaum davon auszugehen ist, daB Grobe
die Kompositionen Scheidts aus dem Druck iibertragen und dann eine fehlerhafte Ver-
fasserangabe hinzugesetzt hitte, muB mit mindestens einer Zwischenstufe in der Uber-
lieferungskette gerechnet werden, so daB sich im giinstigsten Fall das folgende Stemma
ergibt:
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S. Scheidt, TN 111

l
X

|
J. G. Grobe

Fiir eine Datierung der Tabulatur eignen sich Scheidts Kompositionen daher nicht.

b) Johann Rudolph Ahle

Der am haufigsten in der Tabulatur vertretene Komponist ist Johann Rudolph Ahle, was
aufgrund der Nachbarschaft Hongedas zu Ahles Wirkungsort Miihlhausen nicht verwun-
dern mufl. Eine Datierung der freien Orgelwerke ist wegen fehlender formaler und
stilistischer Parallelen zum tibrigen Schaffen Ahles nicht méglich.

Die choralgebundenen Orgelwerke diirften dagegen aufgrund stilistischer Merkmale
etwa zeitgleich mit seinen Motetten ab der Mitte der 1650er Jahre entstanden sein. Dafiir
sprechen der weitgehende Verzicht auf freie Kontrapunktik, die hiaufige Versetzung
zweistimmiger Passagen um eine Oktave und die einfache Harmonik."” Da Ahle 1654
Organist an der Kirche Divi Blasii wurde, deckt sich dies mit dem Beginn seiner
dortigen Dienstzeit. Er starb 1673, so daBl damit der terminus ante quem der Entstehung
der Kompositionen vorgegeben ist. Grobe konnte aufgrund der Nihe selbst ein
Autograph des Komponisten vorgelegen haben. In diesem Fall wire es nicht
unwahrscheinlich, dal sich darin auch die genannten Werke Scheidts befunden haben,
da Ahle dessen Orgelwerke kannte und sie zum Vorbild fiir seine eigenen Werke
nahm.'® Dies konnte auch die fehlerhaften Zuschreibungen der Werke Scheidts erklaren,
da Ahle in einem eigenen Exemplar darauf verzichten konnte, eigene und fremde Werke
genau zu unterscheiden.

c¢) Wolfgang Carl Briegel

Die Orgelwerke Briegels sind nicht exakt zu datieren. Allerdings erlauben es auch hier
die duBeren Umstinde, den zeitlichen Rahmen ihrer Entstehung zu rekonstruieren. Brie-
gel war zwischen 1650 und 1671 zunichst Hofkantor und spater auch Hofkapellmeister
in Gotha. Wahrend dieser Zeit hatte er mehrfach Kontakt nach Miihlhausen. Bereits
1652 findet sich in den Rechnungen der Miihlhauser Kammerei der Eintrag:

Wolf Carl Briegeln fiirstl. sichs. hoff Cantori zu Gotha, wegen dedicirung einer
musicalischen Composition baar 6 R 14 gr."

e Vgl. Rathey, Ahle [s. Anm. 9], S. 256-258.
'®'S. ebd.

7 MLHr 2000/124, Kammerei-Rechnungen 1651, fol. 308Y.
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Eine zweite Remuneration ist fiir das Jahr 1659 belegt. Briegel hatte dem Rat der Stadt
ein Exemplar seines 1658 gedruckten Geistlichen musikalischen Rosengartens iibersandt
und dafiir fiinf Dukaten erhalten.'® Zwischen 1660 und 1662 lieB er dariiber hinaus die
ersten beiden Teile seiner Evangelischen Gespréiche sowie 1661 den zweiten Teil seiner
Geistlichen Arien in Miihlhausen drucken. Ob Briegel dabei auch in Kontakt zu Johann
Rudolph Ahle kam, ist nicht belegt, aber doch wahrscheinlich. Es diirfte kein Zufall sein,
daBl beide im selben Jahr, 1660, mit der Publikation geistlicher Arien begonnen haben.
AuBerdem widmete Ahle 1658 den zweiten Teil seines Neugepflanzten Thiiringischen
Lustgartens Briegels Dienstherrn, Herzog Ernst zu Sachsen-Gotha, und wies im Vorwort
auf die hohe Qualitit der Musik in dessen Residenz hin, die zu dieser Zeit unter der
Leitung von Briegel stand.' Ein Jahr spdter, 1659, dedizierte Ahle dem Herzog eine
kleine Gelegenheitskomposition zu dessen 58. Geburtstag.”’ Ahles Kontakt nach Gotha
einerseits und Briegels Beziehungen nach Miihlhausen andererseits lassen vermuten, daB
sich die beiden Musiker auch personlich gekannt haben. Fiir die Uberlieferung von
Briegels Kompositionen in der Grobe-Tabulatur bedeutet dies, da3 diese wohl iiber Ahle
in die Miihlhduser Gegend gelangt sind. Des weiteren ist davon auszugehen, dafl dies
nicht nach Briegels Wechsel nach Darmstadt geschah, sondern wohl vor 1671.

d) Johann Jakob Froberger

Die Herkunft der beiden Stiicke Frobergers ist nicht klar zu eruieren. Seine Werke wur-
den zundchst handschriftlich tradiert und finden sich ab den 1670er Jahren im mittel-
deutschen Raum; so etwa in Scharffes Tabulaturbuch von 1673.* Allerdings ist die bei
Grobe mitgeteilte Hexachordfantasie bereits in Athanasius Kirchers Musurgia abge-
druckt, so daB3 die Herkunft offen bleiben muB. Da Frobergers Werke in Norddeutsch-
land schon in der Mitte des 17. Jahrhunderts verbreitet waren, kénnten sie auch von dort
nach Miihlhausen gelangt sein,”” etwa iiber Ahles Verbindungen nach Liineburg und
Hamburg, auf die noch einzugehen sein wird.

e) Konsequenzen

Insgesamt bietet der bisher dargestellte Bestand ein recht homogenes Bild: Alle Stiicke
sind sicherlich vor 1675 entstanden, und in allen Fillen ist es naheliegend, daB die

'8 vgl. Rathey, Ahle [s. Anm. 9], S. 75.

' Ebd., S. 133.

2 Johann Rudolph Ahle, Musikalischer Gliickwunsch / welcher dem Durchlauchtigsten / Hochgebohrnen
Fiirsten und Herren / Herrn Ernsten / dem dritten dieses Namens / Herzog zu Sachsen / Jiilich / Cleve und
Bergk [...] Bey Hochsterfreulicher Antretung des in Christ-Fiirstlichen Wolstande erlebten Acht und fiinffizig-
sten Jahrs / in dieser 1659. Heilbringenden Christ-Nacht [...] iibersendet wurde [...), Miihlhausen, 1659.

A Vgl. Friedrich W. Riedel, Quellenkundliche Beitrige zur Geschichte der Musik fiir Tasteninstrumente in
der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts, 2. Aufl., Miinchen-Salzburg 1990 (= Musikwissenschaftliche
Schriften Bd. 22), S. 122.

2 ygl. ebd.
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Werke tiber die Vermittlung Johann Rudolph Ahles zu Johann Georg Grobe gelangt
sind. Auch in formaler Hinsicht weisen die Kompositionen in der Tabulatur Gemein-
samkeiten auf. Die Werke lassen sich samtlich manualiter spielen und stellen an den
Ausfithrenden keine sehr groen Anforderungen. Bedenkt man, dafl die Handschrift fiir
die Verwendung in Hongeda zusammengestellt wurde, wo man, wie die Belege in den
Kirchenrechnungen zeigen, iiber ein Positiv verfiigte, also wohl iiber eine Orgel ohne
Pedal, so fiigt sich der Bestand gut in diesen Befund. Erganzt man das obige Stemma um
die bisherigen Ergebnisse, so zeigt sich das folgende Bild:

S. Scheidt, TN

|
J. J. Froberger

I
\ |
X | W. C. Briegel
Wl /
J.R. Ahle

|
J. G. Grobe
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Einen Sonderstatus nimmt nun das Préludium in g-Moll (BuxWV 148) von Dietrich
Buxtehude ein. Und dies in mehrfacher Hinsicht: LieBen sich die bisher genannten
Werke problemlos in eine mitteldeutsche Uberlieferung vor 1675 einreihen, so handelt
es sich bei Buxtehudes Werk um einen der ersten Belege seiner Orgelmusik in Mittel-
deutschland. Auch in stilistischer Hinsicht sprengt Buxtehudes Komposition das Corpus.
Weder ist bei ihm eine reine Manualiterausfithrung denkbar, noch entspricht das Prélu-
dium im Hinblick auf seine spieltechnischen Anforderungen den iibrigen, deutlich
leichteren Werken in der Tabulatur.

Ritters Abschrift, die Spitta noch fiir seine Ausgabe der Orgelwerke Buxtehudes
vorgelegen hatte,” ist nicht erhalten. Daher ist auch die Stellung des Préludiums in der
Handschrift nicht mehr festzustellen. Es ist jedoch zu vermuten, daf sich das Stiick im
hinteren Teil der Tabulatur befand, da Ritters Ubertragung des Werks nach den Angaben
Spittas 1838 entstand; begonnen hatte Ritter aber bereits 1837 mit der Transkription der
Tabulatur.*

Michael Belotti geht aus stilistischen und iiberlieferungsgeschichtlichen Kriterien
davon aus, daB das Werk vor 1690 entstanden sein diirfte,” sonst aber zeitlich nicht
bestimmbar ist. Sollte die Jahreszahl 1675, die seit Ritter mit der Grobe-Tabulatur ver-
kniipft ist, das Entstehungsjahr bezeichnen, dann miiite das Praludium zu diesem Zeit-

3 S, Belotti [s. Anm. 1], S. 93.
* Vagl. das Titelblatt der Beuroner Handschrift.
3 S Belotti [s. Anm. 1], S. 293.
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punkt bereits in Miihlhausen oder in Hongeda bekannt gewesen sein. Wenn damit aller-
dings nur der Beginn der Niederschrift bezeichnet ist, dann ergibe sich eine Zeitspanne
von 1675 bis etwa 1690.

Firr eine prizisere Datierung ist es hilfreich, der Frage nachzugehen, wie Buxtehudes
Praludium in die Hande Grobes gelangt sein konnte. Da sich bei den iibrigen in der Ta-
bulatur enthaltenen Stiicken die Annahme bewiihrt hat, daB Grobe durch die Vermittlung
von Musikern in der nahegelegenen Reichsstadt Miihlhausen in den Besitz der Stiicke
gelangt ist, soll auch fiir das Praludium nach moglichen Miihlhduser Verbindungen ge-
sucht werden.

Bereits Johann Rudolph Ahle verfiigte iiber vielfiltige Kontakte nach Norddeutsch-
land. Wie zwei Lobgedichte in Ahles Neugepflanztem Thiiringischen Lustgarten (1657
und 1658) belegen, war er mit dem Wedeler Pfarrer und Poeten Johann Rist bekannt. Da
Rist wiederum Kontakt zu Jakob Praetorius und Heinrich Scheidemann hatte, wire hier
schon eine mogliche Verbindungslinie zur norddeutschen Orgelmusik zu sehen. Belotti,
der bereits hierauf hingewiesen hat, gibt jedoch zu bedenken, daB3 bei Buxtehudes Amts-
antritt in Liibeck 1668 sowohl Rist als auch Praetorius und Scheidemann bereits tot
waren.”® Es konnten somit nur durch die Vorgenannten vermittelte Kontakte gewesen
sein, die fiir die Uberlieferung buxtehudescher Musik in Frage kimen. Belotti hilt es
allerdings fiir ungewi, ob Johann Rudolf Ahle nach Rists Tod im Jahre 1667 noch
,Gesprichspartner im Norden?” hatte und sucht nach anderen Vermittlungswegen.
Belotti iibersieht dabei, daBl Ahle bereits zu Rists Lebzeiten nicht nur zu ihm, sondern
auch zu mehreren Dichtern und Musikern in Liineburg Kontakt hatte. Der zum Rist-
Kreis zihlende Liineburger Poet Franz Joachim Burmeister verfaite zu mehreren Arien-
sammlungen Ahles die Texte. Dariiber hinaus belegen Lobgedichte des Kantors Michael
Jacobi und des Organisten Christian Flor im ersten und zweiten Teil des Neugepflanzten
Thiiringischen Lustgartens, dal auch zu zwei Liineburger Musikern freundschaftliche
Kontakte bestanden. Wihrend Jacobi bereits 1663 starb, hatte Ahle mit Flor auch spiter
noch einen ,,Gesprichspartner im Norden*, der iiberdies auch iiber Kontakte nach Ham-
burg und Liibeck verfiigte. Wenn Buxtehudes Prdludium bereits zu Ahles Lebzeiten,
d. h. vor 1673, nach Miihlhausen gelangt sein sollte, dann wire Flor als Vermittler in
Betracht zu ziehen.

Auf eine weitere mogliche Vermittlungslinie hat bereits Belotti hingewiesen. Von
1613 bis 1663 versah ein Martin Radeck(er) den Organistendienst an der Marienkirche
in Miihlhausen und war damit ab 1654 auch Amtskollege des Divi Blasii-Organisten
Ahle. Radecks Sohn, Johann Rudolph (* ca. 1610) war von 1633 bis 1634 selbst Orga-
nist an Divi Blasii, bevor er 1635 bis 1645 zunichst als Organist in Flensburg und dann
ab 1645 an der Heiliggeist-Kirche in Kopenhagen wirkte. Er starb 1663. Sein Sohn

* Ebd., S. 10.
¥ Ebd.,, S. 86.
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Martin (1640-1684) trat seine Nachfolge an.”® Martin Radeck war einer der angesehen-
sten Musiker Kopenhagens und nachweislich auch mit Dietrich Buxtehude bekannt.”

Belottis These, bereits die Tatsache, daB in beiden Familien der Vorname Johann
Rudolph auftrete, sei ein Beleg fiir freundschaftliche Beziehungen zwischen den Fami-
lien Ahle und Radeck, ist kein stichhaltiges Argument. Auch der von ihm vermutete
Kontakt zwischen den in Dinemark lebenden Mitgliedern der Familie Radeck und
Miihlhausen durch Briefe und gelegentliche Besuche™ 4Bt sich nicht belegen. Doch
auch wenn es keinen engen oder freundschaftlichen Kontakt zwischen den Familien
gegeben haben sollte, so erlaubt doch bereits das Faktum, da Ahle und Martin Radeck
d. A. iiber mehrere Jahre hinweg Kollegen als Organisten an den beiden Hauptkirchen
der Stadt gewesen sind, auch hier eine mutmaBliche Verbindung Ahles nach Nord-
deutschland und zu Buxtehude zu sehen.

Doch diese Verbindungslinie ist auf vielfiltige Spekulationen angewiesen. Wihrend
eine Vermittlung von BuxWV 148 iiber den Kopenhagener Martin Radeck und seinen
GroBvater in Mithlhausen noch leicht zu rekonstruieren wire, steht dem entgegen, daf3
letzterer 1663 starb. Ob der Kopenhagener Organist danach noch familidire Kontakte
nach Thiiringen pflegte (sein Vater starb ebenfalls 1663 in Kopenhagen), ist nicht bekannt.

Eine wichtige Verbindung in den Norden, die in der bisherigen Diskussion um die
Grobe-Tabulatur und die Uberlieferung von BuxWV 148 noch nicht beriicksichtigt
wurde, fiihrt tiber Johann Georg Ahle, der seinem Vater 1673 auf dem Posten des Orga-
nisten an Divi Blasii folgte. Zwar nahm Belotti an, da3 Johann Georg Ahle ,,dem Hon-
gedaer Schullehrer [Grobe] die Kenntnis der Kompositionen [J. R. Ahles] vermittelt
hat*’', und damit auch an der Genese der Tabulatur beteiligt war. Jedoch konnte Belotti
zu Johann Georg Ahles Beziehungen nach Norddeutschland nur feststellen, daB er ,.die
Hamburger Kontakte [seines Vaters] nicht weitergefiihrt zu haben‘** scheint. Eine Fort-
fithrung der durch Johann Rudolph Ahle angebahnten Hamburger und Liineburger Kon-
takte ist indes fiir die Rekonstruktion einer Uberlieferungskette von BuxWV 148 nicht
notwendig. Ebensowenig wie der bisher nicht erbrachte Nachweis eines Kontaktes des
jungeren Ahle zu dem Kopenhagener Martin Radeck. Vielmehr gelang es Ahle, neue
Kontakte nach Norddeutschland zu kniipfen.

Die musiktheoretische Abhandlung Musikalische Gartenlust™, die Johann Georg Ahle
1687 in den Druck gab, wird u. a. durch ein Sonnett eingeleitet, das mit den Initialen
»A.W.* signiert ist. Bleibt hier der Autor noch im Dunklen, so zeigt die Unterschrift des
sich anschlieBenden Canon Musico-Mathematico-Hexaphonicus, wie die Initialen auf-

%8 Zur Familie Radeck s. Klaus Beckmann, Randbemarkninger til musikerfamilien Radeck®, in: Organist-
bladet 53, 1987, S. 47-56; sowie Markus Rathey, ,AuBenwirkungen des Mihlhduser Musiklebens im
17. Jahrhundert®, in: Miihlhduser Beitrdge 18, 1995, S. 71-76.

¥ Vgl. S. Belotti [s. Anm. 1], S. 88.

3 Ebd.

3! Ebd,, S.95.

2 Ebd,, S. 86.

33 Johann Georg Ahle, Unstruhtinne / oder Musikalische Gartenlust: welcher beigefiigt sind allerhand
ergetz- und niitzliche Anmerkungen, Miihlhausen 1687.
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zulosen sind: ,,Andreas Werckmeister / Org. Aul. Qvedlinb.* Johann Georg Ahle und
Andreas Werckmeister haben sich offensichtlich gekannt. Und eine Durchsicht von
Ahles musiktheoretischen Werken zeigt, daBl er Werckmeisters Abhandlungen nicht nur
zur Kenntnis genommen, sondern auch positiv rezipiert hat.**

Durch den Kontakt Ahles zu Werckmeister ergibt sich nun eine weitere Verbindung
zu Buxtehude, denn dieser war wiederum mit Werckmeister befreundet. Mehr noch: Es
ist bekannt, dal Werckmeister Autographe Buxtehudes besessen hat, die er zwischen
1704 und 1706 an Johann Gottfried Walther weitergab.”> Wenn Werckmeister Orgel-
werke von Buxtehude besall, dann ist nicht auszuschlieBen, daf iiber ihn auch Johann
Georg Ahle in den Besitz einer Abschrift gelangt ist. Diese wire allerdings auf die Zeit
nach 1675 zu datieren. Denn der Kontakt Buxtehudes zu Werckmeister ist, wie Belotti
und Snyder vermuten, wohl erst nach der Veroffentlichung von Werckmeisters Orgel-
probe (1681) zustande gekommen.*® Ahle und Werckmeister miissen sich, da die Gar-
tenlust 1687 erschienen ist, davor kennengelernt haben. Buxtehudes Priludium konnte
somit im Laufe der 1680er Jahre iiber Andreas Werckmeister in die Hinde Ahles gelangt
und dann von Grobe in seiner Tabulatur nachgetragen worden sein.

All dies deckt sich mit der von Belotti aufgestellten These, daB das Préiludium vor
1690 entstanden sein miisse. Auch Belottis Vermutung, Grobes ,,Abschrift entstand wohl
in einem gewissen zeitlichen Abstand zum Beginn (um 1675) seines Tabulaturbuches,
den man auf etwa 10 Jahre ansetzen darf*’’, fiigt sich nahtlos in unsere Argumentation,
denn mit einer Frist von zehn Jahren befinde man sich wiederum in der Mitte der 80er
Jahre des 17. Jahrhunderts.

Noch ein Drittes vermag die These zu stiitzen: Belottis textkritische Untersuchungen
kommen zu dem Ergebnis, dafl der Grobe vorliegende Text schon ,,mannigfach vermit-
telt gewesen zu sein**® scheint. Ahle konnte eine Abschrift Werckmeisters vorgelegen
haben, die wiederum Grobe als Vorlage fiir seine Abschrift diente.

10Y

Auch wenn der Weg des Buxtehudeschen Préludiums iiber Werckmeister und Ahle nach
Miihlhausen schliissig ist und von den genannten Rekonstruktionsversuchen mit den
wenigsten Spekulationen auskommt, so bleibt doch auch dies nur eine Hypothese. Das
enge Beziehungsgeflecht zwischen Miihlhduser Musikern sowie Dichtern und Kompo-
nisten aus Norddeutschland, das im 17. Jahrhundert gekniipft wurde, ermoglichte auf
vielen Wegen einen Austausch zwischen Mittel- und Norddeutschland und damit auch
vielfiltige Uberlieferungen fiir BuxWV 148:

34 Vgl. dazu Markus Rathey, Die Temperierung der Divi Blasii-Orgel in Miihlhausen (im Druck).

35S, Belotti [s. Anm. 1], S. 28.

36 Vgl. ebd., S. 28; sowie Kerala Snyder, ,,Buxtehude’s Organs II: The Liibeck Organs®, in: The Musical
Times 126, 1985, S. 433.

7 S. Belotti [s. Anm. 1], S. 95.

* Ebd.
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Radeck
(Kopenhagen)
Rist Buxtehude
(Hamburg) (Lubeck)
Flor Werckmeister
(Liineburg) (Quedlinburg)

Ahle/Radeck/Grobe
(Miihlhausen)

Losgelost von dem Problem der Uberlieferungsgeschichte von BuxWV 148 zeigt die
Grobe-Tabulatur, daB norddeutsche Orgelmusik in Miihlhausen bekannt war. Und die
enge Vernetzung, in der man mit norddeutschen Stidten und Musikern verbunden war,
148t vermuten, daB man auch weitere Kompositionen — sei es iiber Radeck, Flor oder
Werckmeister — kannte. Da Johann Georg Ahle leider keine Orgelwerke hinterlassen hat,
wissen wir nicht, ob er sich von diesen Einfliissen inspirieren lieB. Als der Rat der Stadt
1707 den zu dieser Zeit insbesondere durch den norddeutschen Orgelstil geprigten
Johann Sebastian Bach als Nachfolger Ahles nach Miihlhausen berief, diirfte der von
ihm vertretene Stil fiir Miihlhduser Ohren aber zumindest nicht etwas génzlich Neues
gewesen sein.
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Unbekannte Kompositionen der Bach-Familie
des 17. Jahrhunderts in Thiiringer Archiven

von Rainer Kaiser

I

In der als Depositum der Kirchengemeinde GroBfahner im Landeskirchenarchiv Eise-
nach aufbewahrten Musikaliensammlung und dem Noteninventar konnte der Verfasser
sieben Kompositionen der Bach-Familie des 17. Jahrhunderts nachweisen, darunter vier,
die von Johann Michael Bach (1648-1694) stammen, und drei weitere, deren Kom-
ponisten sich wegen der im Inventar lediglich mit dem Zusatz ,.di Bach* versehenen
Beischriften nicht identifizieren lieBen. Fiinf Kompositionen waren bislang unbekannt,
bei zwei liegen Konkordanzen in zeitgenossischen Inventaren vor. Editionsfihiges
Notenmaterial ist nur in einem Fall erhalten, und zwar bei dem geistlichen Konzert Der
Herr ist Konig, darum toben die Vilker, das im Ansbacher Inventar unter der Rubrik der
»Musicalia Von Joh: Mich: Bachen.” mit der Titelbezeichnung: ,,.Der Herr ist Konig. d
12. 7. Strom. 5 Voc. ex C dur*"' aufgefiihrt ist und seither als verschollen galt. Verschol-
len sind nach wie vor die Reste eines in Abschnitt II zu beschreibenden Fragments,
wihrend eine verlorengeglaubte Komposition in den Bestinden der Bach-Incerta der
Staatsbibliothek zu Berlin ermittelt werden konnte.

Die in einer Tabulatur A und einem vollstindigen Stimmensatz B iiberlieferte
Komposition wird in einer Juris-Mappe aus grau-weiBer Archivpappe im Format 30,5 x
23,3 cm aufbewahrt. Die Aufschrift lautet: ,BACH | (Johann Michael) | 107/BaJM |
108/Ba*.

Die Handschrift A umfalt 5 ineinanderliegende, durch Fadenheftungen zusammen-
gehaltene Bogen im Format + 33,2 x 39,3 cm. Die oberen und unteren Blattrinder des
originalen Umschlagbogens sind teilweise beschadigt, die iibrigen nur leicht bestoBen.
Die Vorderseite des Umschlagbogens ist nicht von dem in der rechten Blatthilfte der
tibrigen Bogen erkennbaren Wasserschaden betroffen. Der Erhaltungszustand kann als
befriedigend bezeichnet werden. Textverluste sind nicht eingetreten. Mindere Papier-
qualitdt erschwert jedoch das Erkennen der Wasserzeichen:

WZ 1 im Umschlagbogen: Blatt a) Schrifttafel? Blatt b) Tierwappen?

WZ 2 in den iibrigen 4 Bogen: Blatt a) Aus drei Buchstaben bestehendes Monogramm
in den Blittern 2, 4, 5 und 8. b) Krone in den Blittern 3, 6, 7 und 9.

' D-Nsa, Hochfiirstl. Brandenburgisch Onolzbachisches Inventarium De Anno 1686, Sign.: Rep. 103a III,

Geheimregistratur Bamberger Zugang 1949, Nr. 71, Bl. 1017; Richard Schaal, Die Musikhandschriften des
Ansbacher Inventars von 1686, Wilhelmshaven 1966 (= Quellen-Kataloge zur Musikgeschichte 1), S. 57.
* D-GF, Musikaliensammlung Eschenbergen/GroBfahner, zur Zeit in D-EIL
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Abb. 1:

Glie

1'¢3 7

Sign.: 107/BaJM. BI. 2" der Tabulatur. Handschrift: Johann Christian Starckloff
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Johann Michael Bach, Vokalkonzert Der Herr ist Konig, D-GF, z. Z. in D-EII,
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Inhalt und Einrichtung der Tabulatur:’

Bl. 1": Titelbeschriftung in einem durch die MaBe 19,8 x 11,4 cm begrenzten doppelt
gestrichelten Schriftkasten: ,,o./m:| Der Herr ist Ko=| nig darumb toben die | Volcker. | d
voc: | 4. Trombetten. | 2. Violinen. | 2. Violen. | 1. Tympan: | 2. Canti. | 1 Alr:| 1. Ten: | 1
Bass: et. | Ripieno a 5 | con | Basi Continua. | di Signore | Joh: Mich: Bach: | J.C.St:*

Bl. 1%:Leer!

Bl. 2" Links oben Kopftitel: ,.Sonata. | et | Concert. | Der Herr ist Ko=|nig p*. Taktvor-
zeichnung C 3/1 und Akkoladenklammer. Daneben Einleitungssinfonia und Vers 1 bis
Takt 19 auf 3 Akkoladen zu 5, 5, und 13 Systemen. Rechts unten auBerhalb des
Tabulaturfeldes der Wendevermerk ,,verte. [s. Abb. 1].

Bl. 2% Vers 1, Takt 20-31 auf 2 Akkoladen zu 13 und 10 Systemen.

Bl. 3% Vers 1, Takt 32-42 auf 2 Akkoladen zu 15 und 13 Systemen. Rechts unten
auflerhalb des Tabulaturfeldes der Wendevermerk ,,verte*.

Bl. 3": Vers 1, Takt 43-53 auf 2 Akkoladen zu 9 und 13 Systemen.

Bl. 4" Vers 1, Takt 54-58 auf 1 Akkolade zu 13 Systemen. Auf der 2. Akkolade die
ersten 4 Takte von Vers 2 getilgt. Neubeginn von Vers 2 in Takt 59-65 auf 2 Akkoladen
zu je 3 Systemen. Rechts unten auflerhalb des Tabulaturfeldes der Wendevermerk
wverte.

Bl. 4": Vers 2, Takt 66-73 auf 3 Akkoladen zu 5, 3 und 6 Systemen. Vers 3, Takt 73-77
auf 2 Akkoladen zu 6 und 2 Systemen.

Bl. 5" Vers 3, Takt 78-84 auf 3 Akkoladen zu 4, 2 und 10 Systemen. Vers 4, Takt 84—
87" auf 1 Akkolade zu 10 Systemen. Rechts unten auBerhalb des Tabulaturfeldes der
Wendevermerk ,,verte*.

Bl. 5%: Vers 4, Takt 87°-95" auf 3 Akkoladen zu 10, 6 und 8 Systemen. Vers 5, Takt
95"-98 auf 1 Akkolade zu 8 Systemen.

Bl. 6" Vers 5, Takt 98°~106 auf 3 Akkoladen zu 10, 10 und 4 Systemen. Am Schluf}
des Alt-Systems der Wendevermerk ,,verte.

Bl. 6": Vers 5, Takt 107-111 auf 1 Akkolade zu 10 Systemen. Vers 6, Takt 112—121 auf
3 Akkoladen zu 3, 3 und 7 Systemen.

Bl. 7": Vers 6, Takt 122-131 auf 3 Akkoladen zu 8, 7 und 7 Systemen. Am Schluf} des
Basso-continuo-Systems der Wendevermerk ,,verte*.

Bl. 7%: Vers 6, Takt 132-138 auf 2 Akkoladen zu 7 und 8 Systemen. Vers 7 (Taktvor-
zeichnung C), Takt 139-142 auf 1 Akkolade zu 6 Systemen.

Bl. 8" Vers 7, Takt 143-147" auf 2 Akkoladen zu 6 und 10 Systemen. Vers 8, Takt
147°-154 auf 2 Akkoladen zu 10 und 9 Systemen.

Bl. 8": Vers 8, Takt 155-159 auf 2 Akkoladen zu 4 und 5 Systemen. Taktvorzeichnung
3/1 im letzten Drittel der 2. Akkolade. Vers 9, Takt 160-164 auf 1 Akkolade zu 15
Systemen.

? Spezielle Anmerkungen zur Textredaktion werden im Anhang des Kritischen Berichts der Erstausgabe
verzeichnet: Johann Michael Bach, Der Herr ist Kinig, darum toben die Vilker, Geistliches Konzert fiir Soli,
Chor und Instrumente, hrsg. v. Rainer Kaiser (Druck in Vorbereitung).
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Bl. 9" Vers 9, Takt 165-177 auf 2 Akkoladen zu 15 und 10 Systemen. Rechts unten
auBerhalb des Tabulaturfeldes der Wendevermerk ,,verte.*

Bl. 9": Vers 9, Takt 178-191 auf 2 Akkoladen zu 15 und 13 Systemen.

Bl. 10": Vers 9, Takt 192-200 auf 2 Akkoladen zu je 15 Systemen. Im letzten Drittel der
2. Akkolade SchluBornament iiber die gesamte Akkolade. Rechts unten die Initialen
J.CSt:

BIl. 10": Leer, mit einer am rechten und linken Blattrand verlaufenden doppelt gestrichel-
ten Linie beschrieben.

Die Handschrift B, ein aus 17 Einzelstimmen bestehender unvollstandiger Stimmensatz,
konnte mit den in der Mappe ,,ANONYM 006/A—-010/A** unter der Signatur ,,007/A
Darum toben die Volker [Heiden durchgestrichen]* verzeichneten 5 anonymen Ripien-
stimmen vereinigt und zu einem vollstindigen Stimmensatz erganzt werden. Handschrift
B diirfte voriibergehend von der Tabulatur getrennt aufbewahrt worden sein, da sie nicht
von dem dort eingetretenen Wasserschaden in Mitleidenschaft gezogen wurde. Von
Wasserschiden geringeren Ausmafes sind jedoch, mit Ausnahme der Violon-Stimme,
alle iibrigen Stimmen betroffen. Der Erhaltungszustand kann als gut bezeichnet werden.
Textverluste sind nicht eingetreten.

Auf Bl. 1" der als Umschlag dienenden Violon-Stimme (21) befindet sich der in einem
durch die MaBe 25,5 x 10,1 cm begrenzten doppelt gestrichelten Schriftkasten eingetra-
gene Titel:

Der Herr ist Konig, | dariimb toben die Volcker p | @ voc: | 4. Clarinen. | 1. Tympan: |
4. Instrum: | 2 Cant: | 1. Alt | 1 Tenor. | 1 Bass: | Con Basi Continua. | di Signore | Joh:
Mich: Bach: | J.C.St:

Rechts oben wurde im Zuge einer Bestandsaufnahme der Vermerk ,,Nro. 34." ange-
bracht, der mit der Titelabfolge im Inventar iibereinstimmt: ,,34.v" Der Herr ist Konig,
dariimb toben die he[iden?...] 4 Instrum. 2 Cant. A. T. B. Cont. in Tab.[...]“j. Der we-
gen Papierverlusts nicht vollstindig erkennbare Wortlaut des Inventartitels beruht auf
einem Versehen des Schreibers, der anstelle von ,,Volcker™ die aus Psalm 2,1 stam-
mende Lesart ,,Heyden* wihlte und auch die Besetzungsangaben auf der Titelseite der
Tabulatur nicht richtig wiedergab. Links unten der Bleistiftvermerk 263.

In der Handschrift sind folgende Wasserzeichen erkennbar:

WZ 1: Krone in Stimme 2.
WZ 2: Adler in Stimme 7.
WZ 3: Kleines Posthorn auf Steg in Stimme 8.

4 S.Anm. 2.
5 D-GF, Noteninventar Eschenbergen/GroBfahner, zur Zeit in D-EII, Bl. 8".
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WZ 4: Gekrontes Wappenschild mit 2 gekreuzten Schligeln in Stimme 16.

WZ undeutlich in den Stimmen 5 und 22.

WZ-Fragment am oberen Blattrand in Stimme 20.

WZ fehlen in den Stimmen 1, 3,4, 6,9, 10-15, 17-19 und 21.

Die beschnittenen Blattformate betragen in cm (mit + 1-2 mm Abweichung): + 31,2 x
19.5 (Clarino 1, 2); + 31,9 x 19,6 (Clarino 3); + 32,3 x 19,2 (Clarino 4); + 28.4 x 19,3
(Pauke); + 32 x 18,5-19 (Violine 1, 2); + 32 x 18,7 (Viola 1); + 31,5 x 18,8 (Viola 2); +
32,2 x 19,6 (Cantus 1); + 31,8 x 19,5 (Cantus 2, Alt); + 32 x 18,8 (Tenor); + 32 x 19,1
(BaB); £ 19,2 x 15,5 (Cantus Capella 1, 2); + 19 x 15,3 (Altus Capella); + 19,3 x 15
(Tenor Capella); = 19,4 x 15,4 (Bassus Capella); 16,8 x 19,1-9 (BaBviola). Bogenfor-
mate: + 32,3 x 39,6-40,1 (Violon); + 32,8 x 39,5 (Basso continuo).

Die Stimmen sind im einzelnen:

1. ,,1 Clarino.*": 1 Bl., recto mit 11, verso mit 2 Systemen rastriert. Recto: ,.Sonata.*
Vers 1, ,,.Der H ist Konig. [...] darumb toben, [...] darumb reget sich die welt.** ,,Pause
53. Der H ist groB.* (Vers 2-5). Vers 6, ,,Sonata [...] Mose und Aaron.* ,21 Ten: Er
redet mit* (Vers 7-8). Vers 9 bis Takt 189 , Erhebet den herrn*. Wendevermerk ..verte
citissime™. Verso: Vers 9, Takt 190-200. Initialen JCSt am Schluf3 des 2. System:s.

2. ,.2. Clarino.*: 1 BL., recto mit 12 Systemen rastriert, das letzte unbeschrieben, verso
leer. ,,Sonata.** Vers 1, ,Der Herr ist Konig. [...] darum toben, [...] darumb reget sich
die welt®. ,,Pausee 53 Der H ist groB.“ (Vers 2-5). Vers 6, ,.Sonata [...] Mose und
Aaron.” |21 Tenor:** (Vers 7-8). Vers 9, ,,Erhebet den H. Initialen JCSr am Schluf des
12. Systems.

3. .3 Clarino*: 1 BL., recto mit 10, verso mit 5 Systemen rastriert, recto die letzten 3,
verso alle Systeme unbeschrieben. ,,Sonata*. Vers 1, ,.Der Herr ist Konig.* , pause 53.
Der H ist groB.”“( Vers 2-5). ,,pause 27 Sonata.“ (Vers 6-8). Vers 9, , Erhebet den H.*
Initialen JCSt am Schluf des 7. Systems.

4. ,4. Clarino.”": 1 Bl., recto mit 10, verso mit 5 Systemen rastriert, recto die letzten 3,
verso alle Systeme unbeschrieben. ,,Sonata.* Vers 1, ,Der H ist Konig.* ,,pause 53. Der
Herr ist groB.“( Vers 2-5). ,,pause 27 Sonata.* ,21 Tenor." (Vers 6-8). Vers 9, , Erhebet
den Herrn." Initialen JCSt am Schluf3 des 7. Systems.

5. ,,Paucke.: 1 Bl., recto mit 10, verso mit 5 Systemen rastriert, recto das letzte, verso
alle Systeme unbeschrieben. ,,Sonata.” Vers 1, ,Der H ist Konig.* , pause 53 Der Herr
ist groB.* (Vers 2-5). ,pause 27 Sonata. Mose und Aaron.”“ (Vers 6). ,,21. Ten. Er
redet” (Vers 7-8). Vers 9, ,Erhebet den Herrn.“ Initialen JCSt am SchluB des
9. Systems.
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6. .1. Violino.*": 1 BLl., beidseitig mit 11 Systemen rastriert, verso die letzten 5 unbe-
schrieben. Recto: ,.Sonata™. Vers 1, ,,Der Herr ist Konig.” ,,14. Der Herr ist gro Bass.
Sol.** (Vers 2-5). Wendevermerk ,verte. Verso: ,pause 27 Sonata. Mose u. Aaron*
(Vers 6). ,,Tenor. Er redet mit Thnen.” (Vers 7-8). Vers 9, ,Erhebet den Herrn p*.
Initialen JCSt: am Beginn des 6. Systems.

7. ,,2. Violino.”": 1 BL., beidseitig mit 11 Systemen rastriert, verso die letzten 5 unbe-
schrieben. Recto: ,,Sonata.* Vers 1, ,,Der Herr ist Konig.* ,,14. Der Herr ist groB.* (Vers
2-5). Wendevermerk ,verte.”” Verso: ,pause 27 Sonata. Mose u. Aaron.” (Vers 6).
.Ten: Er redet mit ihnen™ (Vers 7-8). Vers 9, ,.Erhebet den Herrn.* Initialen JCSt am
SchluB des 6. Systems.

8. ,.1. Viola.": 1 BL, beidseitig mit 11 Systemen rastriert, verso die letzten 10 unbe-
schrieben. Recto: ,,Sonata.” Vers 1, ,Der Herr ist Konig.* ,,25. Der Herr ist groB.* ( Vers
2-5).,,27 Sonata Mose u. Aaron.” (Vers 6). ,,Ten: Er redet mit Ihnen.** (Vers 7-8). Vers
9, .Erhebet d H* bis Takt 195. Wendevermerk ,,verte citissime*.Verso: Vers 9 bis Takt
200. Initialen JCSt am SchluB3 des 1. Systems.

9. ,.2. Viola.*": 1 BL., beidseitig mit 11 Systemen rastriert, verso die letzten 7 unbeschrie-
ben. Recto: ,,Sonata.” Vers 1, ., Der Herr ist Konig*. ,,25 Der Herr ist groB.* (Vers 2-5).
27. Sonata. Mose u. Aaron*‘( Vers 6). ,,Ten: Er redet mit ihnen.” (Vers 7-8). Vers 9,
Erhebet den Herrn* bis Takt 177. Verso: Vers 9 bis Takt 200. Initialen JCSt: am
SchluB des 4. Systems.

10.,,1. Cantus.: 1 BL., beidseitig mit 10 Systemen rastriert. Recto: ,,Sonata 15%. Vers
1-3, Takt 32 und 33 wegen Schreibversehen ,Zweymal*“.Vers 4 bis Takt 93. Verso:
Vers 4-9. Initialen JCS? am Schluf3 des 11. Systems.

11.,,1. Cant: Capell.**: 1 Bl., recto mit 7, verso mit 5 Systemen rastriert. Recto: Vers
1-7. Vers 8 bis Takt 148. Wendevermerk ,,verte.” Verso: Vers 8-9. Initialen JCSt. am
SchluB des 5. Systems.

12.,.2 Cantus*: 1 Bl., recto mit 10, verso mit 12 Systemen rastriert. Recto: ,,Sonata 15%.
Vers 1-3. Vers 4 bis Takt 98. Verso: Vers 4-9. Initialen JCSt am SchluB3 des
12. Systems.

13.,,2 Cant. Capell.*: 1 Bl., recto mit 7, verso mit 5 Systemen rastriert. Recto: Vers 1-7.
Vers 8 bis Takt 148. Wendevermerk ,,verte*. Verso: Vers 8-9. Initialen JCSz. am Schluf3
des 5. Systems.
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14.  Alt:*: 1 Bl., recto mit 10, verso mit 11 Systemen rastriert. Recto: ,,Sonata 15. Vers
1-4. Vers 5 bis Takt 100. Wendevermerk ,,verte. Verso: Vers 5-9. Initialen JCSt am
Schluf3 des 11. Systems.

15.,Altus Capell.**: 1 Bl., recto mit 7, verso mit 5 Systemen rastriert. Recto: Vers 1-7.
Vers 8 bis Takt 147. Wendevermerk ,,verte*. Verso: Vers 8-9. Initialen JCSt am Schluf}
des 5. Systems.

16.,,Tenor.": 1 Bl., beidseitig mit 10 Systemen rastriert. Recto: ,,15 Sonata*. Vers 1-4.
Vers 5 bis Takt 106. Wendevermerk ,,verte’‘. Verso: Vers 5-9. Initialen JCSt am Schluf
des 10. Systems.

17.,.,Ten: Cap:*: 1 Bl., recto mit 7, verso mit 5 Systemen rastriert. Recto: Vers 1-7. Vers
8 bis Takt 148. Wendevermerk ,,verte.* Verso: Vers 8-9. Initialen JCSt: am SchluB des
5. Systems.

18.,,Bassus*: 1 Bl., beidseitig mit 10 Systemen rastriert, verso die letzten 2 unbeschrie-
ben. Recto: ,,Sonata 15*. Vers 1-4. Vers 5 bis Takt 108. Wendevermerk ,,verte.* Verso:
Vers 5-9. Initialen JCSt: am Schluf3 des 8. Systems.

19.,,Bass. Cap:* 1 Bl., recto mit 7, verso mit 5 Systemen rastriert. Recto: Vers 1-7. Vers
8 bis Takt 148. Wendevermerk ,,verte. Verso: Vers 8-9. Initialen JCSz. am Schluf des
5. Systems.

20.,,Bass. Viola. od Fagotto.*: 1 Bl., beidseitig mit 7 Systemen rastriert, verso die letz-
ten 5 unbeschrieben. Recto: Vers 1, ,,Der H ist Kénig.” ,25 Der Herr ist groB.* (Vers
2-5). ,pausce 27 Sonata. Mose u. Aaron* (Vers 6). ,,Ten: Er redet.”* (Vers 7-8). Vers 9,
..Erhebet den Herrn.* bis Takt 177. Wendevermerk ,,verte. Verso: Vers 9 bis Takt 200.
Nicht identifizierte Initialen am Beginn des 2. Systems.

21.Violon*: 1 Bogen. Bl. 1" Titelaufschrift. Bll. 1 und 2" mit 11 Systemen rastriert,
Bl. 2" leer, nur mit einer am rechten und linken Blattrand verlaufenden Linie
beschrieben. Bl. 1": Sonata.« Vers 1, ,,Der Herr ist Konig.* ,,.Der Herr ist grof3 p*“ (Vers
2-4). Vers 5 bis Takt 100. BI. 2": Vers 5. ,Mose und Aaron* (Vers 6). ,,Ten: et violin. Er
redet mit ihen.” (Vers 7-8). Vers 9, ,,Erhebet den Hn. p*. Initialen JCSt am Schlul} des
11. Systems.

22. ,Basis Continua.*: 1 Bogen, alle 4 Seiten mit 11 Systemen rastriert, Bl. 2" die letzten
7, BlL. 2" alle Systeme unbeschrieben. Bl. 1" ,,Sonata.* Vers 1, ,d H ist Konig“. ,Er
sizet". Vers 2, ,, Alt Der Herr ist groB*. Vers 3—4. Vers 5 bis Takt 96. Bl. 1*: Vers 5. , Al
Ten: Cant. Mose und Aaron. (Vers 6). ,,Ten: et violinen Er redet mit ihnen.*“(Vers 7-8).
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Vers 9 bis Takt 171 ,,Violin et violen Erhebet den Herrn.* Bl. 2" Vers 9 bis SchluB.
Initialen J.CSt. am Schluf3 des 4. Systems.

Hinweise zur Entschlisselung der in beiden Handschriften vorkommenden Initialen
JCSt* finden sich in der Sammlung an mehreren Stellen, etwa in der Orgelstimme von
Paul Gleitsmanns Komposition [hr Jiinger, gute Nacht, wo sich der Schreiber als ,,J C
Starckloff mp.“® zu erkennen gibt. Johann Georg Briickner zufolge kann es sich bei dem
Gesuchten nur um ,Johann Christian Starckloff, Theol. Studiosus von Erffurt,
gebohren 1655 handeln, der ,in Molsdorff im Aug. 1678.“ in den Schuldienst
iibernommen und ,,1680. nach Eschenberga translociret’ worden war. Biographische
Einzelheiten iiber den als Uberlieferer von Werken der ilteren Bach-Familie bislang
unbekannten Schreiber lieBen sich dem bei einer Durchsicht der Goldbacher Adjunktur-
matrikel zum Vorschein gekommenen Lebenslauf Starckloffs aus dem Jahr 1681 entneh-
men, dessen Wortlaut im folgenden ungekiirzt wiedergegeben wird:

Curriculum vite Ludimoderatoris.

Ich Johann Christian Starckloff, Binn von Christl. und ehrlichen Eltern erzeiiget und
ao 1655. d. 26. Juny, Gottlob! frisch und gesund an das Liecht dieser Welt in Erffurt
gebohren worden. Mein H Vater ist gewesen der wohl Ehrwiirdige und Wohlgelahrte
H M. Johann Melchior Starckloff Log: & Methaph: P. P. nn. ad D. Joh. Baptiste
Diaconus. Die Mutter aber ist gewesen die erbare und tugendsame Fraw, Justina
Maria, des weyland Ehrengeachten Hn Conrad Gebhards, Seiiffensieders in Erffurt
eheleiblichen Tochter. Von diesen meinen lieben Eltern, binn ich nicht allein
ehrlichen und ehelichen gezeiiget, sondern auch also balden folgenden tages, da ich
gebohren in der Kaufmanns Kirchen in Erffurt, dem Hn Christo und seiner Kirchen,
vermittelst d h. Tauffe, einverleibet worden, darzu Taufpat gewesen der Wejyland
wohl Ehrenveste und Wohlgelahrte H M. Christian Timoth: Dufft Gymnasy Senatory
Prof: daselbst. Hierauf haben sich meine Eltern hochsten angelegen seyn laen, mich
in wahrer Erkantnis und Furcht Gottes aufzuerziehen und bey Zeit Zur Schuel zu
halten und nach dem ich die Classes darinnen durch gangen, darauf ins Gymnasium
Senatoriii ao 70. promoviret worden. Als aber kurz hierauf anfanglich meine Mutter
und folgendes Jahr 71. mein Vater, leider! alzuzeitig abgangen, binn uf rathen und
gutachten meiner Vormiinder, zu dem wohlEhrenvesten und wohlgelahrten Hn
Phillipp Jacob Spindlern selbiger Zeit Professoré in Erffurt, annizo Rectoris in
Ohrdruf an Tisch und Information bracht worden, bey welchen ich 3. Jahr geblieben,
zu welcher Zeit ich auch zugleich das Schlagen, bey dem damaligen Organisten H M.
Casparo Briimeln zum Barfiisern, in etwas begriffen; Nach dem aber die Mittel, mich

® S. Anm. 2, Sign.: 176/Gl, BI. 1".
7 Johann Georg Briickner, Sammlung verschiedener Nachrichten zu einer Beschreibung des Kirchen= und

Schulenstaats im Hertzogthum Gotha. Viertes Stiick [...] Gotha, in Commission bey Christian Mevius, 1755,
S. 82.
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langer bey demselben aufzuhalten, sich so weit nicht erstrecken wollen, habe mich
unter noch wehrender freqvenz bej meinen Freiinden aufgehalten, bi ich @ 76 ex
Gymnasio ad Academias Lectio[n]es promoviret worden, und die weil ich daselbst
kein frey Hospitiu[m] ausmachen konnen, binn uff vorhergegangene recomme[n]da-
tion des Hn Rectoris Zu Ohrdruff, zu H Bernhard von Hoffe kommen, bey welchen
ich fast uf 2 Jahr deBlen Kinder informiret, und mich darneben der privat information
ieztgedachten Rectoris daselbst bedienet; Als ich aber unter wehrender Zeit keine
Hiilffe von meinen Vormiinderen, meine Studia weiter zu prosegviren, haben konte
auch nicht willens mich linger alda aufzuhalten, beschloB bey mir, dem lieben Gotte,
es sey auch wo es wolle in einer Schuel zu dienen, wurde auch balden darauf (fiirwahr
aus rechter Schickung Gottes) uff geschehenen grosg. | recommendation hoher
Patronen von dem Hochlobl. Fiirstl. Consistorio uf Friedenstein, nacher MolBdorf
gnédigst befordert, alwo ich mich auch ins dritte Jahr aufgehalten, und als nachgehend
einige vacanz an der Schuel zu Eschenberga sich ereignet, bin von hochstgedachten
Hochlobl. Fiirstl. Consistorio aé. 81. d. 7. Jan: gniadigst dahin vocirt worden, alwo ich
mich noch aufhalte, so lange Gott will. Eschenb. d: 5. Aug: 1681.

Johann: Christian Starckloff mp

Schuldiener das.®

Mit der Schulstelle in Eschenbergen hatte Starckloff eine Lebensstellung gefunden. Er
griindete mit der Tochter des Pfarrers Quirinus Ritz, ,,mit welcher er auch einige Kinder
gezeuget’ hatte, einen Hausstand und fand neben der Schularbeit Zeit, als Sammler von
Musikalien einen ansehnlichen Bestand an Werken von Komponisten vorwiegend aus
dem Thiiringer Raum zusammenzutragen. So fanden sich in seinem NachlaB Werke der
Bach-Familie, Johann Rudolf und Johann Georg Ahles, Georg Bohms, Wolfgang Carl
Briegels, Johann Heinrich Buttstetts, Samuel Dreses, Philipp Heinrich Erlebachs, Paul
Gleitsmanns, Johann Pachelbels, Christian Friedrich Witts neben Werken iiberregionaler
Herkunft, darunter solchen Georg Ludwig Agricolas, Johann Rosenmiillers, Johann
Schelles, um nur einige zu nennen. Von Pachelbel konnte Starckloff die Vorlagen fiir
zwei Arien erhalten haben, die Pachelbel wiihrend seiner Thiiringer Zeit komponiert
haben konnte. Dabei handelt es sich um die bislang unbekannten Werke Ach Herr, wie
ist meiner Feinde so viel'® fir BaB, 2 Violinen und Basso continuo sowie um Mein
Fleisch ist die rechte Speis'' fiir Sopran, 2 Violinen und Basso continuo. Nach seinem
Tod im Jahr 1722 (begraben am 12. November)'” hinterlief Starckloff einen, wie

¥ D-GOL, Goldbacher Adjunctur Matrikel 1659, Sign.: XVIII(1), S. 361f.

° 'S. Anm. 7, IIL. Theil Achtes Stiick, [...] Gotha, in Commifiion bey Christian Mevius, 1761, S. 25.

'S, Anm. 2, Sign.: 333/Pa 01. Spezielle Anmerkungen zur Textredaktion werden im Anhang des Kritischen
Berichts der Erstausgabe verzeichnet: Johann Pachelbel, Ach Herr, wie ist meiner Feinde so viel, Arie fiir
Bal, 2 Violinen und Basso continuo, hrsg. v. Rainer Kaiser (Druck in Vorbereitung).

'"'S. Anm. 2, Sign.: 334/Pa 02. Spezielle Anmerkungen zur Textredaktion werden im Anhang des Kritischen
Berichts der Erstausgabe verzeichnet: Johann Pachelbel, Mein Fleisch ist die rechte Speis, Arie fiir Sopran, 2
Violinen und Basso continuo, hrsg. v. Rainer Kaiser (Druck in Vorbereitung).

12" Archiv der Kirchengemeinde Eschenbergen, Kirchenbuch von Eschenbergen 1613-1785, S. 547.
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Briickner formulierte, ,,wiirdigen Sohn, den noch jetzo lebenden" und ,A. 1712. nach
GroBfahner zum Pastorat'* berufenen Johann Georg Starckloff, der die Musikalien-
sammlung von seinem Vater geerbt hatte, wie aus dem Noteninventar hervorgeht, dessen
Titelseite wegen Textverlusten nur unvollstindig rekonstruierbar war, in sinngemafer
Erginzung aber wie folgt gelautet haben konnte:

[Catalogus?] Der Mus[icalia so Tit: Herr?...] | Johann Georg St[arckloffen] |
wohlve[rdie]nten [Pfarrers?] | und Seelsorger[s] | von seines seel. Vate[rs] [§Ziza]
Herrn Joh. Christiano Starckloffen | Weyland Wohlverdienten und [...] | gewesenen
Schuldiener in | Eschenberga ererbet, | und Gott zu Ehren der Klrchen | alhler [...] vor
einen | Billigen PreiB | iiberlaBen. | Den 10 Febr: 1727 | Gro[Bfahner? ... ]."°

Angelegt wurde das iiber dreihundert Werktitel umfassende 23seitige Inventar von dem
seit 1713 als Kantor und Lehrer zu GroBfahner titigen Abraham Nagel'®, dessen
Identifizierung als Schreiber durch einen Vergleich mit der Textschrift seiner auf den
25. Januar 1727 datierten Komposition Schlaf, Simeon, fahr Diener Gottes hin'’ gelang.
Die Erstellung des Notenverzeichnisses war eine der letzten Titigkeiten Nagels in der
Funktion als Kantor dieser Gemeinde, da er wegen eines Vergehens ,,wieder das sechste
Gebot" vom Dienst suspendiert wurde und ,,mit Hinterlassung 3. Kinder 1727.“'® GroB-
fahner verlassen muBte. Uber das weitere Schicksal der Sammlung nach Nagels Weg-
gang ist nichts bekannt. Berichten zufolge soll sie im Jahr 1968 bei Umbauarbeiten in
der Kirche zu GroBfahner wieder zum Vorschein gekommen sein und durch unsachge-
miBe Behandlung empfindliche Verluste erlitten haben. Die wechselvolle Geschichte
der Sammlung bis zur Ubergabe an das Landeskirchenarchiv Eisenach ist in einem
umfangreichen Aktenband dokumentiert'®, der noch der Auswertung bedarf.

Die Uberlieferungswege der Quellen A und B hatten sich zu einem bislang nicht fest-
stellbaren Zeitpunkt getrennt. Quelle B gelangte mit dem Gesamtbestand, der sich bis
zum 7. Mai 1999 in Privatbesitz befand, in das Musikgeschichtliche Archiv Kassel*® und
wurde am 30. September desselben Jahres dem Landeskirchenarchiv Eisenach zur
Aufbewahrung iibergeben®. Quelle A war im Landeskirchenarchiv Eisenach bei der
Verzeichnung von Akten des Landeskirchenrates am 14. Mai 1996 unvermutet unter
Aktenbestanden der Kirchengemeinde GroBfahner zum Vorschein gekommen®. Wann

S. Anm. 7.
S. Anm. 7, Zehndes Stiick, [...] Gotha, in Commission bey Christian Mevius, 1757, S. 21.

S. Anm. §, BL. 1’ links unten von fremder Hand der Vermerk ,,summa dieser Stiicke 300.*
'©'S. Anm. 7,S.2

'7'S. Anm. 2, Slgn.. 324/Na 25, Bl 1".

'® S Anm. 16.

Y D-EII, Musikabteilung im Landeskirchenrat Eisenach Notenhandschriftensammlung Grofifahner
1.07.1968-30.4.1999.

* Miindliche Auskunft des Musikgeschichtlichen Archivs Kassel.
2! D-Ell, 1262—47 Kirchenmusik (1969-2000).
2 D-EI, Kirchengemeinderegistratur Grofifahner K 162 Nr. 374, Bd. 2, 1929-54; Bd. 3, 1929-74.
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und aus welchen Griinden die Tabulatur vom Gesamtbestand der Sammlung abgesplit-
tert ist und auf welchen Wegen sie in den Aktenbestand des Landeskirchenrates ge-
langte, ist bislang ungeklart. Im Frithjahr 1997 wurde sie der Musikabteilung des
Landeskirchenamtes Jena iibergeben,” gelangte im Friihjahr 1999 gleichfalls in das
Musikgeschichtliche Archiv Kassel und kehrte mit dem Gesamtbestand am Ende des
Jahres nach Eisenach zuriick.

Das Abhingigkeitsverhiltnis der Quellen A und B untereinander i3t sich in Kiirze
wie folgt darstellen: Die weitgehende Ubereinstimmung der Lesarten sowie gemeinsame
Fehler und Korrekturen deuten darauf hin, daf3 beide Quellen auf ein und dieselbe, viel-
leicht autographe, Vorlage zuriickgehen. Die Tatsache, daf} in A die Notierungen in den
Systemen fiir die ersten drei Clarinen, die beiden Violinen und Bratschen, Sopran 2, Alt,
Tenor und BaB stellenweise aussetzen, 1df3t eher auf Nachlidssigkeiten des Kopisten als
auf Textverluste in der Vorlage schlieBen. Die Violon-Stimme erweist sich auf Grund
gemeinsamer Lesefehler und Notationspositionen als Kopie der Basso-continuo-Stimme,
wihrend die Fagott-Stimme weitgehend den Lesarten der Basso-continuo-Stimme folgt,
von diesen jedoch an mehreren Stellen abweicht.

Textgrundlage der Komposition bilden die neun Verse des 99. Psalms, deren Wortlaut
von dem der Lutherbibel aus dem Jahr 1601 geringfiigig abweicht™.

Vers Bibeltext Textunterlegung

3 Man dancke deinem grossen [...] Namen Man dancke seinem groflen [...] Namen

4 du schaffest gericht vnd gerechtigkeit und schaffest Gericht und Gerechtigkeit
6 Sie rieffen an den HERRN Sie rufen an den Herrn

7 Wolckenseulen Wolckensiule

8 Du erhoretest sie Du erhorest sie

9 Erhohet den HERRN Erhebet den Herrn

Die Entstehungsgeschichte des Werkes liegt im dunkeln. Als terminus ad quem fiir den
Zeitpunkt der Komposition gilt der Termin der Katalogisierung der hinterlassenen
Musikalien des Markgrafen Johann Friedrichs von Brandenburg-Ansbach im Jahr 1686.
Die Anfertigung der Abschriften durch Starckloff diirfte jedoch spiter erfolgt sein, da
der Schriftstatus in den Quellen A und B ein — im Vergleich mit dem Befund im Lebens-
lauf von 1681 — weiterentwickeltes Stadium aufzuweisen scheint. Die grole Besetzung
des Stiickes 14Bt an eine zu Ostern entstandene Auftragskomposition vielleicht fiir den
Arnstadter Hof denken.

# Miindliche Auskunft des Landeskirchenarchivs Eisenach.
24 D-Elg, Biblia / Das ist/ Die gantze Heilige Schrifft / verdeutscht durch D. Martinum Lutherum. [...] Ge-
druckt zu Cassel durch Wilhelm Wessel. Anno 1601, B1. 303".
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I1

In der gleichen Mappe wie Quelle A und B befindet sich unter der Signatur 108/Ba eine
aus drei Einzelstimmen bestehende Komposition eines gegenwirtig nicht identifizier-
baren Mitglieds der Bach-Familie. Die Autorenbezeichnung geht aus dem Inventartitel
hervor und lautet wie folgt: ,,48 Der tod ist verschl[ungen]. in Fest Pasch. di Bach. sine
pam’tura.“25

Der Erhaltungszustand der Stimmen kann als gut bezeichnet werden. Textverluste
sind nicht eingetreten. Die Blattformate der Clarino-1-Stimme betragen + 16,2 x 19,1,
der Clarino-2-Stimme + 16,2 x 18,7 und der Fagott-Stimme + 19,9 x 16,8 cm. Wasser-
zeichen sind nicht erkennbar.

Die Stimmen sind im einzelnen:

1. ,,1. Clarino.*": 1 BL., recto mit 7 Systemen rastriert, verso unbeschrieben. ,,Sinfon:*
wDer todt ist:*. Uber Takt 44 ,victoria." ,Repete supra victoria“. ,Sinfonia". ,Repete
Supra victoria et claude p*. Initialen JCSz. am Schluf} des 7. Systems.

2. ,2. Clarino*: 1 BIl., recto mit 6 Systemen rastriert, verso unbeschrieben. ,.Sinfon:*
wDer todt ist:* | victoria:* ,repete supra victoria®. ,Sinfon." ,,Repete Supra victoria et
Claude p*. Initialen JCSt. unter dem 6. System.

3. ,Fagor.™: 1 Bl recto mit 7, verso mit 8 Systemen rastriert, verso die letzten 3 unbe-
schrieben. Recto: ,,.Symphon:* ,Der Tod ist.” ,victoria®. ,Repete victoria et perge.*
Dahinter die ersten 2 %2 Takte des ndchsten Satzes getilgt. Wendevermerk ,,verte®.
Verso: Die umseitig getilgten 2 % Takte nachgetragen. ,,victoria.” Nicht identifizierte
Initialen am SchluB des 5. Systems (vgl. Stimme 20 in Handschrift B).

Starckloffs Handschrift in den beiden Clarin-Stimmen weicht hinsichtlich der Form des
G-Schliissels von dem aus 107/BaJM her bekannten Befund ab. Der Kopist der Fagott-
Stimme wurde nicht identifiziert. Da das Werk in der Besetzung — es diirfte mit min-
destens 2 Clarinen, 2 Violinen, 2 Bratschen, Fagott, Basso continuo, einer Favorit- und,
wie aus zwei omnes-Vermerken in der Fagott-Stimme hervorgeht, einer Ripiengruppe
besetzt gewesen sein —, dem Umfang nach, in der Art der Behandlung der Trompeten
sowie in stilistischer und formaler Hinsicht Parallelen zu Der Herr ist Konig aufweist,
wird man auch hier eine Komposition Johann Michael Bachs vermuten diirfen.
Textgrundlage bildet 1 Kor. 15,54 ,.Der Todt ist verschlungen in dem Sieg™. Bei der
Wahl der Kunstmittel lieB sich Bach offenbar von dem in 1 Kor. 15,52 formulierten
Auferstehungsgedanken ,.Denn es wird die Posaune schallen® inspirieren und versucht
haben, den Sieg iiber den Tod (Victoria) unter Verwendung von Clarinblédsern ins Werk
zu setzen. Zwar lie sich aus den Stimmenfragmenten der formale Aufbau der Komposi-

¥ S Anm. S, Bl 12".
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tion rekonstruieren, nicht aber die Frage kliren, inwieweit die Stelle aus dem Paulusbrief
die Grundlage fiir die Vertonung bildete.

Aufbau der Komposition:

Takt 1-23 Einleitungssinfonia, Taktvorzeichnung C.
Takt 2143 »Der todt ist: [verschlungen in dem Sieg]* (Clarino 1, 2, Fagotto tacet).
Takt 44-73 wvictoria*, Taktvorzeichnung 3/1.

Takt 74-95 (Clarino 1, 2, Fagotto tacet), Textgrundlage?
Takt 96-107 Textgrundlage?

Takt 108-137  ,,Repete supra victoria*.

Takt 138-145 |, Sinfonia*.

Takt 146-175  Textgrundlage?

Takt 176-206 ,,Repete Supra victoria et claude p*.

Die Entstehungsgeschichte des Werkes liegt im dunkeln. Der Zeitpunkt der Nieder-
schrift der beiden Clarin-Stimmen, und wohl auch des iibrigen verschollenen Stimmen-
materials, a6t sich auf Grund des von der vorstehend beschriebenen Quelle abweichen-
den Schriftbefundes bislang nicht angeben. Die Fagott-Stimme konnte im Zuge einer
Wiederauffithrung des Werkes unter einem der Amtsnachfolger Starckloffs angefertigt
worden sein. Nicht ausgeschlossen ist, dafl es sich auch hier um ein zu Ostern entstan-
denes Auftragswerk handelt. Der Uberlieferungsweg der Handschrift konnte derselbe
gewesen sein wie der von Quelle B der vorstehend beschriebenen Komposition.

Spuren weiterer, wohl ebenfalls zum Bestand der Sammlung Starckloff gehoriger
Werke Johann Michael Bachs fanden sich in Nagels Inventarverzeichnis an mehreren
Stellen: Die unter Nr. 9 aufgefiihrte, auf Psalm 26,8 basierende Vertonung von ,,Herr ich
habe lieb die Stitte p. 1. Epiphan: ex C. 2 Clar: 4 strom: 2 Cant: A. T. B. Cont: di Joh.
Mich. Bach. in Tab:**® ist eines von mehreren Beispielen fiir Bachs bevorzugte Verwen-
dung von Trompeten, die bei anderen Familienmitgliedern des 17. Jahrhunderts bislang
nicht erkennbar ist. Ein weiterer Beleg hierfiir ist die unter Nr. 38 verzeichnete, auf
Psalm 27,4 basierende Vertonung von ,Eins bitte ich vom Herrn. 2 Clar:, 2 Violinen, 2
Violen, 1 fag. 2 C. 3 voc: Capell. Cont. ex C. in Tab: Joh. Mich. Qa_c_/l“”. Die an Nr. 25
gesetzte Komposition ,,Wenn mein Stiindlein p ex G. #. 4 strom. 5 voc: in Tabul. di
MBach. purificationis Mari@*™® war bereits aus dem Schweinfurter Inventar bekannt, wo
das Werk in Stimmen vorhanden und zusitzlich mit 5 Ripien- und einer weiteren Instru-
mentalstimme besetzt war.”’

*'S. Anm. 5, BL. 6",

’7'S. Anm. S, BI. 8".

% S, Anm. 5, BI. 10".

¥ D-SFsa, Reichsstidtisches Repertorium II, XLII, W. in fol., Nr. 246; Peter Wollny, , Materialien zur
Schweinfurter Musikpflege im 17. Jahrhundert: Von 1592 bis zum Tod Georg Christoph Bachs (1642-
1697)%, in: §J 1997, S. 158.
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Fiir die Forschung unerfreulich ist, daB Nagel bei der Inventarisierung der Werke auf
vollstindige Autorenangaben bisweilen verzichtete, was die Klarung von Autorschafts-
fragen erschwert. Zwar hat er die als Nr. 10 inventarisierte Komposition ,,Nu, du treiies
ve du. a 5. voc. Arie in partit: ex G. # di. J. [L.?] Bach.“*° mit einer vollstandigen
Autorenangabe versehen, jedoch ist diese auf Grund von Schreibungenauigkeiten nicht
mit Sicherheit zu entziffern. Nicht verloren ist die Komposition, die sich jetzt in den
Bestinden der Bach-Incerta der Staatsbibliothek zu Berlin unter der Signatur
Mus. ms. Bach P 1180 ermitteln lieB und dort mit Partitur und Stimmen als Aria
funeraria @ 5 Vocibus katalogisiert ist.’' Die Vermutung, daB es sich bei diesem Werk
um eine Komposition Johann Michael Bachs handle, erscheint in Anbetracht von
Starckloffs Sammelschwerpunkt naheliegend. AuBlerdem lieBe sich bei der Aria
funeraria an eine weitere Komposition dieses mit bereits zwei Beispielen im Schaffen
Johann Michael Bachs vertretenen Werkgenres denken, jedoch kann die Moglichkeit,
daBl es sich um eine Komposition Johann Ludwig Bachs (1677-1731) handelt, nicht
ausgeschlossen werden. Bei der unter Nr. 53 verzeichneten, auf Heb. 11,6 basierenden
Pfingstkomposition ,,In. Fest. pentecost. di Bach. Ohne glauben ist es p. di. Bach*** 1aBt
das Fehlen von Instrumenten auf ein motettisches Werk schlieBen.

111

Eine weitere, bislang singulre, fiir die Bach-Uberlieferung des 17. Jahrhunderts bedeut-
same Quelle lieB sich in Stdthiiringen im Kreis Meiningen ausfindig machen. Verfolgt
wurde hier eine Spur, die bereits in den sechziger Jahren des 20. Jahrhunderts zur Ent-
deckung eines bis dahin unbekannten Werkes von Heinrich Schiitz gefiihrt hatte.” Bei
einer erneuten Durchsicht des Quellenmaterials im Archiv der Kirchengemeinde Bibra
konnte jetzt eine bislang unbekannte Komposition Heinrich Bachs ermittelt werden. Die
Kyrie-Vertonung befindet sich als Nr. 225 in einer auf sechs Stimmbiicher verteilten,
unter der Signatur XVI 14; olim VI/2:5 verzeichneten Motettensammlung, deren ein-
zelne Binde von dunkelbraun kartonierten, am Riicken mit Leder iiberzogenen Einband-
deckeln umschlossen sind. Abgesehen von den stellenweise durch erheblichen Insekten-
befall lidierten und teilweise briichigen Einband- und Riickendeckeln kann der Erhal-
tungszustand des Papiers, auf dem die Bachsche Komposition niedergeschrieben wurde,
als gut bezeichnet werden. Textverluste sind nicht eingetreten. Ein nicht identifizierbares
Wasserzeichenfragment ist in der Tenor-II-Stimme erkennbar. Die Blattformate betragen

**'S. Anm. 5, BL. 3",

3' Paul Kast, Die Bach-Handschriften der Berliner Staatsbibliothek (= Tiibinger Bach-Studien 2/3),
Trossingen 1958, S. 67, 120. Aus Umfangsgriinden muB an dieser Stelle auf eine Besprechung der Komposi-
tion verzichtet werden. Sie soll andernorts nachgeholt werden.

2 S Anm. 5, BL. 12".

3 Wolfram Steude, ,,Neue Schiitz-Ermittlungen®, in: Deutsches Jahrbuch der Musikwissenschaft fiir 1967,
S. 62f.
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19,4 x 16,4 cm (Cantus 1), 18,7 x 16,2 cm (Cantus 2), 18,7 x 16,4 cm (Alt), 18,9 x 16
cm (Tenor 1), 18,9 x + 15,9 cm (Tenor 2) und 19 x 16,3 cm (BaB).

Die Stimmen sind im einzelnen:

1. ,,Cantus 1*: ,,1. Cantus a 6. Heinr. Bach*: 2 Bll., mit jeweils 7 Systemen rastriert.
Verso: Kyrie, Takt 1-30 auf 3 Systemen.

Christe, Takt 31-58 auf 2 Systemen.

Kyrie, Takt 59—-84 auf 2 Systemen.

Recto: Kyrie Takt 85-92 auf 1 System.

2. ,,Cantus 2*: 1 Bl verso mit 8 Systemen rastriert.
Kyrie, Takt 1-30 auf 3 Systemen.

Christe, Takt 31-58 auf 3 Systemen.

Kyrie, Takt 59-92 auf 3 Systemen.

3. ,Altus*: 2 Bll., mit jeweils 7 Systemen rastriert.
Verso: Kyrie, Takt 1-30 auf 3 Systemen.

Christe, Takt 33-58 auf 2 Systemen.

Kyrie, Takt 59-80 auf 1 System.

Recto: Kyrie, Takt 81-92 auf 1 System.

4. ,Tenor *: 1 Bl recto mit 6, verso mit 7 Systemen rastriert.
Recto: Kyrie, auf System 4 beginnend, Takt 1-30 auf 3 Systemen.
Verso: Christe, Takt 33—58 auf 3 Systemen.

Kyrie, Takt 59-92 auf 4 Systemen.

5. ,Ten.2.a.6. Heinr Bach.”* 1 Bl., beidseitig mit 8 Systemen rastriert.
Recto: Kyrie, auf System 3 beginnend, Takt 1-30 auf 3 Systemen.
Christe, Takt 33-58 auf 3 Systemen.

Verso: Kyrie, Takt 59-92 auf 4 Systemen [s. Abb. 2].

6. ,,Bafjus**: 1 Bl., recto mit 7, verso mit 8§ Systemen rastriert.
Recto: Kyrie, auf System 6 beginnend, Takt 1-30 auf 2 Systemen.
Verso: Christe, Takt 33-58 auf 2 Systemen.

Kyrie, Takt 59-92 auf 3 Systemen.
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Abb. 2: Heinrich Bach, Kyrie und Christe, D-BIB, Sign.: XVI 14. Tenor-II-Stimme.
Handschrift: Johann Georg Keller

Die Suche nach dem Schreiber der Stimmbiicher erwies sich unter Beriicksichtigung des
Umstands, daB die musikalischen Geschicke kleinerer Gemeinden im 17. Jahrhundert
fast regelmiBig in den Hinden von Dorfschullehrern lagen, als erfolgreich. In Bibra
versah dieses Amt seit spitestens 1670,”* der Todesanzeige im Kirchenbuch zufolge
wahrscheinlich sogar seit 1669, Johann Georg Keller: ,Den 17. Novembris [1691] Hn

3% D-BIB, Acten der freiherr. von Bibrai. Gerichte zu Bibra betr die Bibrai. Kirchen=Rechnungen von Petri
1671- [...] 1680, Bl. 7%; Heinrich Hartmann, Der Markiflecken Bibra. Eine Darstellung seiner politischen
und kirchlichen Entwickelung. Festschrift zur 400 jahrigen Jubelfeier der Grundsteinlegung der Kirche, den

17. Juli 1892, Meiningen 1892 (= Schriften des Vereins fiir Meiningische Geschichte und Landeskunde 13.
Heft), S. 192, (im folgenden: Hartmann).



72 Rainer Kaiser

Joh. Georgium Kellern in die 22 Jahr alhier gewesenen Schulmeister begraben.** Keller
hatte wahrend seiner Amtszeit in Bibra, und vielleicht schon vorher, Kompositionen
Heinrich Grimms, Andreas Hammerschmidts, Heinrich Schiitz’, Melchior Vulpius’ u. a.
gesammelt, die die Witwe nach seinem Tod an den Nachfolger Johann HeB verkaufte.
Dieser iiberliel die Sammlung 1694 der Kirche und der Gemeinde, die sich auf eine
anteilige Finanzierung des Notenschatzes geeinigt hatten:

4 [f1] 2 [gl] 7 ¥2 [Pf] Die Helffte an Den 30 Musicalischen notten biichern dem Schul-
meister bezahlt welche Er von der Alten Schulmeisterin H Kellern Sel: hinter laBenen
Witben aberkaufft, und wiederiim von Den Heiligen und gemeinde mit gnidigen
Herrschafftll: Conssens in Die Kirchen gekaufft worden woran die Gemeine auch so
viel beygedragen.36

Nach HeB’ Tod im Dezember 1695 veriuBerte die Witwe den Rest der Sammlung, wie
aus den Kirchenrechnungen hervorgeht: ,,2 [fl] 10 [gl] 6 [Pf] Der Schulmeisterin Johann
HeBen Witben vor die geschriebene Partitur Biicher gegeben, in gleichen hat die Ge-
meinde auch so viel herbey geschoBen**®.

Der Nachweis, dal Keller nicht nur als Besitzer, sondern auch als Schreiber der
Komposition von Heinrich Bach angesehen werden kann, gelang durch einen Vergleich
der Schriftziige eines von ihm geschriebenen und auf das Jahr 1676 datierten Briefes’’
mit den unter der Signatur XVI 14; olim VI/2:5 passim verzeichneten Textunterle-
gungen. Von hier aus war es nur noch ein kleiner Schritt, Keller auch als den Schreiber
der Partitur des Werkes von Heinrich Schiitz Stehe auf, meine Freundin in der Hand-
schrift XVI 14:2; olim VI/2:2 zu identifizieren.*’ Textschrift, Schliisselungen, Schluf3-
vermerke, Noten- und Pausenwerte in den Stimmbiichern der zuletzt genannten Hand-
schrift stimmen trotz abweichender diminutiver Schriftformen mit denen in XVI 14;
olim VI/2:5 iiberein.*’

Die Entstehungsgeschichte des Bachschen Werkes liegt im dunkeln. Als terminus post
quem non fiir die Entstehung der Komposition gilt, wie eben erliutert wurde, das Jahr
1691.

Zusitzlich zu den Quellenbefunden sei darauf hingewiesen, daB sich mit dem Bekannt-
werden von Johann Michael Bachs Konzert Der Herr ist Konig Vergleichsmoglichkeiten
mit dem anderweitig Johann Christoph Bach (1642-1703), im Ansbacher Inventar je-

% D-BIB, Kirchenbuch Bibra 1656-1799, Band I; Hartmann, S. 192.

36 D-BIB, Acten der freiherr. von Bibrai. Gerichte zu Bibra betr. die Bibrai. Kirchenrechnungen von Petri
1690-[...] 1700.; Hartmann, S. 175.

7°S. Anm. 35.

3 S. Anm. 36; Hartmann, S. 192.

¥ D-BIB, Acten der freiherr. von Bibrai. Gerichte zu Bibra betr die Bibrai. Kirchen=Rechnungen von Petri
1671—1...] 1680.

'S Anm. 33.

“''S. Anm. 33, Faksimile: S. 65.



Unbekannte Kompositionen der Bach-Familie 73

doch dem jiingeren Bruder zugeschriebenen 22stimmigen Konzert Es erhub sich ein
Streit*” ergeben. Ohne jedoch an dieser Stelle auf die stilistischen und formalen Ahnlich-
keiten beider Werke im einzelnen eingehen zu konnen, sei bemerkt, dafl eine Analyse
der kompositorischen Parameter, die auf die Behandlung der Trompeten, die Dreiklangs-
thematik, das Harmonieschema und auf die Art der Themenbildung und -verarbeitung
gerichtet war, zur Vermutung fiihrte, daf es sich bei dem bekannten Michaeliskonzert in
Wirklichkeit um eine Komposition Johann Michael Bachs handle.

Die Kyrie-Bearbeitung Heinrich Bachs, an deren Authentizitat zu zweifeln auf Grund
der zeitgenossischen Quelleniiberlieferung kaum Anlal besteht, ist jetzt das zweite
erhaltene Beispiel fiir die Vertonung eines lateinischen Messetextes durch ein Mitglied
der Bach-Familie des 17. Jahrhunderts. Die Komposition konnte jetzt Bewegung in die
Diskussion um die Frage nach der Echtheit eines Vokalwerkes sowie der Orgel- und
Ensemblemusik Heinrich Bachs bringen.

Die Ausfithrungen haben gezeigt, daB unbekannte Kompositionen der Bach-Familie
des 17. Jahrhunderts teils unvermutet, teils als Folge gezielter Suche noch heute ans
Licht kommen. Galt das Interesse der Bach-Forschung und -Edition noch vor einem
Jahrhundert fast ausschlieBlich dem Schaffen Johann Sebastian Bachs und zogen auf
Grund der editorischen Versdumnisse in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts die
Bach-Sohne in zunehmendem Ma@ das Interesse auf sich — noch heute sind Werke Carl
Philipp Emanuel und Wilhelm Friedemann Bachs nicht ediert —, glaubte man in den
dreiBiger Jahren mit der Veroffentlichung von Werken der Bach-Familie des 17. Jahr-
hunderts zu einem AbschluBl gekommen zu sein. Erst seit etwa einem Jahrzehnt ist ein
wachsendes Interesse an Werken der ilteren Bach-Familie zu verzeichnen, und die
Hoffnung ist berechtigt, daB8 schon in naher Zukunft mit neuen Quellenfunden gerechnet
werden kann.

2 S Anm. 1.



74
Aurora von Konigsmarck und Reinhard Keiser

Zur Musikausiibung in adligen Kreisen

von Klaus-Peter Koch

Im Jahre 1609 widmete Valentin HauBmann aus Gerbstedt bei Halle, der damals als
Tonsetzer von iiberall verbreiteten weltlichen Liedern und Tidnzen ebenso bekannt war
wie als Dichter sowie als Herausgeber von italienischen Canzonetten, Villanellen, Napo-
litanen und Madrigalen mit unterlegten deutschen Texten, dem Junker Gebhart Johann
von Alvensleben, Erbsasse auf Eichenbarleben und Erxleben,' seine deutsche Ausgabe
der Lieblichen Frolichen Ballette Thomas Morleys. Im Vorwort des anliBlich der
Hochzeit des Junkers veroffentlichten Werkes spricht HauBmann von jenem ,als der
loblichen Music liebhaber®, seinem ,,gebiettenden giinstigen Junckherrn®, der mit ihm
»mit naher Blutsfreundschafft verwandt* sei. Nicht wenige Drucke von HauBmann-
Kompositionen waren, nach damals tiblicher Praxis, Adligen — von Staatsoberhduptern
bis hinunter zum niederen Adel — gewidmet. Dies geschah einerseits, um nach auflen
sich selbst und sein Werk wertvoller zu machen, andererseits um — auch oft unaufge-
fordert — an die mizenatische Seite des betreffenden Adligen zu appellieren und eine
zusitzliche Einnahmequelle aufzutun.

Noch hundert Jahre spiter war die Situation nicht anders.

Obwohl in einer freien Reichsstadt, in Hamburg titig, hatte die musikalische Zentral-
gestalt dieser Stadt vor Telemann, namlich der aus Teuchern bei Weillenfels stammende
Reinhard Keiser, dennoch zeit seines Lebens auch Kontakte zu Personen aus dem Adels-
stand des Hamburger Umfelds. So werden zur Taufe seiner Tochter Sophia Dorothea
Louyse am 21. Oktober 1712 an St. Petri als Taufpaten nicht nur die Herzogin Dorothea
Sophia von Mecklenburg-Strelitz genannt, sondern auch Grifin Sophia Louyse von
Zinzendorf, Grifin Anna Dorothea von Dernath, Graf und Generalmajor von Lagerkron
sowie Oberstleutnant von Liitzau, simtlich Adlige aus dem Hamburger bzw. Holsteiner
Umfeld. Und zur Taufe seines Sohnes Wilhelm Fridrich am 13. August 1718 an dersel-
ben Kirche werden genannt der Gesandte Friedrich von Wedderkopp, Baroness von
Debrig und Landritin von Ahlefeld (neben seinem Schwiegervater, dem Hamburger
Ratsmusikanten Hieronymus Oldenburg und dem Dichter Bartold Feind). Ein Brief
Keisers vom 23. August 1707 an die Grifin von Dernath, auf deren holsteinischen
Familiengiitern er in den 1720er Jahren hdufig zu Gast war, ist in dieser Hinsicht sehr
aufschlufireich. Hierin erwihnt er den dénischen, den englischen und den schwedischen
Residenten in Hamburg, bei denen er damals tiglich abwechselnd zur Mahlzeit gebeten
werde, den Generalmajor Leuenthal, der ihn in seinen Garten eingeladen habe, den Ge-

" In der Kirche zu Hundisburg in Sachsen-Anhalt findet sich ein Epitaph fiir die Familie von Alvensleben

vom Ende des 16. Jahrhunderts.
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heimrat Ahlefeld in Siistermil, bei dem er speiste, die Geheimratinnen Buchwaldt und
Betuon, die noch in Braunschweig seien, die Grifin Eichendorff, die, obwohl ebenfalls
noch auBerhalb Hamburgs, bereits zwei Logen in der Oper gepachtet habe usw. usf.
Inwieweit diese Personen als Mizenaten auftraten, Musik ausiibten oder sich gar Mu-
siker engagierten, ist diesen Angaben nicht zu entnehmen, auf jeden Fall mul3 aber ihre
Affinitdt zu Musik groB gewesen sein. ,.Es erweisen mir [Keiser] Leute, die ich sonst
mein Lebtage kaum gesprochen, so viel Hofligkeit, da3 es nicht zusammen reimen kan,
aus was Ursachen®, vermerkt Keiser in dem genannten Brief.> Allein wihrend Keisers
Wirkenszeit fiir Hamburg, also von 1697 bis 1739, beteiligten sich mehrfach Adlige an
der Direktion der Ginsemarkt-Oper: von 1718 bis 1721 sowie 1726 bis 1727 der
Schwiegersohn Hofrat Gumprecht des Mitbegriinders des Unternehmens Gerhard
Schott, von 1722 bis 1723 Graf von Callenberg, der britische Envoyé in Hamburg, Cyril
von Wyche, Konferenzrat von Ahlefeld, Envoyé von Wedderkopp, 1724 bis 1726 Kon-
ferenzrat von Ahlefeld allein, schlieBlich 1726 bis 1729 ein Konsortium aus 100
Subskribenten unter Leitung des Envoyé Cyril von Wyche.® Aber es gab auch Adlige in
Hamburg, die in ihrem Hause Konzerte organisierten, wie der Graf von Eckgh, kaiser-
licher Gesandter im Niedersachsischen Kreise, worauf zuriickzukommen ist.

Maria Aurora Grifin von Konigsmarck wurde am 8. Mai 1662 in Stade westlich von
Hamburg geboren und starb am 16. Februar 1728 in Quedlinburg.* Die in allen Kiinsten
hochgebildete Frau trat bereits 17jdhrig als Librettistin von Johann Wolfgang Francks in
Ansbach uraufgefiihrter Oper Die drei Tochter des Cecrops in Erscheinung.’ Threr
Schonheit ist es zuzuschreiben, daBl sie Maitresse Georgs 1., des Konigs von Hannover,
und schlieBlich des sdchsischen Kurfiirsten Friedrich August I., des spateren polnischen
Konigs August II. des Starken wurde. Uber den Februar 1695 berichtete der sichsische
Musikschriftsteller Moritz Fiirstenau, dal die Grifin in einem Opera-Ballett in Dresden
als Minerva und Euterpe agierte und als Sangerin und Tdnzerin auftrat.® Ein Jahr spiter
wurde ihr in Goslar als illegitimes Kind des Kurfiirsten der Sohn Moritz’ geboren. Die
Grifin wurde 1700 Propstin des reichsunmittelbaren Stiftes Quedlinburg und fiihrte
daher die Titel ,,Maria Aurora Grifin von Konigsmarck, des kaiserlichen freien welt-
lichen Stifts Quedlinburg Propstin, Grifin zu Westerwyck und Stegeholm, Freiherrin zu

2 Torben Krogh, ,Reinhard Keiser in Kopenhagen®, in: Festschrift fiir Johannes Wolf, Berlin 1929, S. 79~

87, besonders S. 84-86.

3 Johann Mattheson, Der Musicalische Patriot, Hamburg 1728, S. 177-195.

4 Sie war Enkelin von Hans Christoffer Freiherr (seit 1650 Graf) von Konigsmarck (4. Miarz 1600 Kotzlin —

8. Mirz 1663 Stockholm), Militir bei den Kaiserlichen, seit 1630 bei den Schweden (seit 1655 Generalfeld-

marschall), wo er sich u. a. bei der Schlacht von Breitenfeld 1632 und bei der Einnahme von Bremen und

Verden 1645 hervortat.

5 Giinther Schmidt, Art. ,Johann Wolfgang Franck®, in: MGG 4, Kassel 1955, Sp. 660. — Hans Joachim

Marx/Dorothea Schroder, Die Hamburger Gansemarkt-Oper. Katalog der Textbiicher, Laaber 1995, S. 132.

® Moritz Fiirstenau, Zur Geschichte der Musik und des Theaters am Hofe zu Dresden, Dresden 1862, S. 10.
Dieser wurde erst 1711 mit 14 Jahren legitimiert und schlieBlich als Moritz Graf von Sachsen ein

herausragender deutscher und seit 1720 franzosischer Heerfiihrer, der als Generalfeldmarschall aller franzosi-

schen Armeen im Osterreichischen Erbfolgekrieg 1750 zu Chambord starb.
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Rotenburg [an der Wumme] und Neuhaus, Erbgesessen auf Agatenburg [Agathenburg
siidlich Hamburg], Riehde [Riede siidlich Bremen], Perd6hl [Perdsl 6stlich Neumiinster]
und Nehmt [Nehmten 6stlich Neumiinster] wie auch Marswiesholm und Wilksen*.

Abb. 1: Maria Aurora von Konigsmarck, Propstin des Quedlinburger Reichsstifts
1704-1728 (Stadtische Museen Quedlinburg. SchloBmuseum)
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Als solche begegnete sie am 5. Oktober und am 1. Dezember 1703 Johann Mattheson,
dem Musiktheoretiker, Komponisten, Sanger, aber auch Diplomaten, Anglisten und
Piadagogen, in Hamburg, der dariiber euphorisch in seiner Autobiographie berichtet:

Nicht nur die vornehme und liebreiche Gesellschaft einer gewissen adelichen Dame
[von Delwig], sondern die Ehre, mit der Grifinn Aurora von Konigsmarck, zum
erstenmahl bekannt zu werden, geno3 Mattheson den Sten October, und ersten
December 1703. Die letztere war eine ungemeine und weitberithmte Beforderinn
schoner Wissenschafften, von welcher er hernach sehr viel polirtes erlernet, und hohe
Gnade empfangen hat. Die Gelegenheit hiezu gab ein ausserordentliches Concert,
welches bey dem Grafen von Eckgh, damahligem Kaiserlichen Gesandten im Nieder-
sachsischen Kreise, gehalten wurde, und dessen jiingste Friaulein Tochter Mattheson
unterwies. Was der Umgang mit solchen Personen des schonen Geschlechts (es mo-
gen auch iibeldenckende argwohnen, was sie wollen und lieben) einem jungen Men-
schen fiir duserlichen und innerlichen Nutzen bringet, ist nicht zu beschreiben, auch
hier der Ort nicht dazu.®

Ein auBerordentliches Konzert im Hause des schon genannten kaiserlichen Gesandten
im Niedersichsischen Kreis, Graf von Eckgh, bot also offenbar die erste Gelegenheit zu
einem Gesprich. Nicht deutlich wird aus der Information, ob es sich gleichfalls um eines
der prachtvollen sogenannten Winterkonzerte bei dem Grafen handelte, wie sie alle
Sonntage im Winter 1700 und 1701, mit einem Festmahl schlieBend, von ihm veran-
staltet wurden und bei welchen mitunter drei oder vier Fiirsten anwesend waren. An
diesen Konzerten wirkte auch Reinhard Keiser mit. Mattheson berichtet: , Keiser fiihrte
sich dabey mehr, als ein Cavallier, denn als ein Musikus, auf.* Immerhin war die Ver-
leihung des Titels eines Mecklenburg-Schweriner Kapellmeisters ein nicht zu verachten-
des Ergebnis, zumal es anscheinend mit keinen Verpflichtungen verbunden war.’
Mattheson besuchte seither bei seinen Reisen durch Mittel- und Norddeutschland
einige Male in Quedlinburg die Grifin, mit Sicherheit jeweils in den Sommermonaten
1704 und 1706. Das eine Mal reiste er am 9. August 1704 dorthin, um sich im Septem-
ber weiter nach Mecklenburg zu begeben.'” Eine zweite Reise fiihrte ihn zwischen Juni
und August 1706 von Hamburg iiber Hannover nach Quedlinburg, dann von dort nach
Obersachsen und Leipzig und wieder iiber Quedlinburg zuriick nach Hamburg."" Noch-
mals, im Blick auf die Jahre 1707 und 1710, verweist Mattheson auf Quedlinburg, und
zwar wegen Streitigkeiten zwischen PreuBen und Holstein um die Abtei, wobei England
als Schlichter auftrat.'”> Am Rande sei darauf hingewiesen, daB ein Halbjahrhundert
zuvor an der Haupt- und Marktkirche St. Benedikt in Quedlinburg der berithmte Musik-

§ Johann Mattheson, Grundlage einer Ehren-Pforte, Hamburg 1740, S. 191.
° Ebd, S. 132.
' Ebd, S. 192.
"' Ebd,, S. 195.
"2 Ebd., S. 196f.
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theoretiker Heinrich Baryphonus fiinfzig Jahre als Kantor titig (1605-1655) und
Andreas Werckmeister, der Verfechter der gleichschwebenden Temperatur, Organist am
Dom war und nach 21 Jahren Dienst nur wenige Jahre vor dem Eintreffen der Grifin
nach Halberstadt ging. Musik als ,,ars* schien also Teil Quedlinburger Atmosphire ge-
Wesen zu sein.

Im August/September 1705 komponierte Mattheson auf einen Text der Schwester der
Grifin von Konigsmarck, der Grifin von Léwenhaupt, die franzosische Operette Le
retour du siecle d’or (Die Wiederkehr der giildenen Zeit). Mattheson war von einem
Besuch der Braunschweiger Opernsaison zur Zeit der Laurentiusmesse zuriickgekehrt
und bei der Organisation der Auffiithrung auf den Konigsmarckschen Giitern in Holstein
in der Nihe von Plon (Nehmten und Perdol) selbst zugegen. Die Belohnung war, wie er
mitteilt, sehr namhaft." Ubrigens stammt von dem frithreifen Wolfenbiitteler Dichter
Friedrich Christian Bressand ein gleichnamiges Libretto, das 1699 Reinhard Keiser fiir
Hamburg vertonte. Weiteres iiber die Musikausiibung bei der Grifin von Kénigsmarck
ist Matthesons Angaben nicht zu entnehmen, jedoch bezeugen drei Gegebenheiten, daf
Mattheson im ersten Dezennium des 18. Jahrhunderts mit der Grifin in Verbindung
blieb. Zum ersten ist sie Textautorin einer Arietta aus Matthesons Arie scelte dell opera
d’Henrico 1V., Re di Castiglia von 1711. Zum zweiten widmete ihr Mattheson seine
Schrift Das Neu-Erdéffnete Orchestre 1713. Und endlich ist sie Widmungstriigerin seiner
Abhandlung Veritophili deutliche Beweis-Griinde von 1717."* Die groBe Lobrede
Matthesons zu Beginn des Neu-Erdffneten Orchestres spricht fiir sich:

Es haben Thro Hochgrifliche Excell. von je her rechtschaffne Virtuosen nicht allein
mit gar gnddigen Augen angesehen / und mit Fiirstinn-massiger Generosité begegnet /
sondern Sich selber der edlen Musicalischen Wissenschafft / als eine von allen Schon-
heiten und Kiinsten harmonischer Weise zusammen gefiigte Minerva, zur glorieusen
Beschiitzerinn mit einem solchen UberfluB von Reitzungen und Vollkommenheiten
vorzustellen Gefallen getragen / dafl ein angenehmer Zweifel entstehen mochte / ob
man Thro Hochgrifl. Excell. mehr mit Demuth-voller Liebe oder verliebter Demuth
verehren solle.

Selbst nach Substraktion des barocken Schwulstes bleibt noch genug an Substanz iibrig.
Aber auch Reinhard Keiser hatte Kontakte zu der Grifin. Moglicherweise ist sie Text-
autorin von drei Arien aus seiner 1710 in Hamburg uraufgefiihrten Oper Arsinoe."> Gemi
dem Vorbericht zu dem Libretto namlich stammten die Texte von ,einer hohen Standes-
Persohn®, die wegen ihrer Klugheit und ihrer Schonheit gepriesen werde, Attribute, die
immer wieder im Zusammenhang mit der Grifin gebraucht werden. Mehrere Texte zu

" Ebd., S. 194.
'* Hans Turnow, Art. ,Johann Mattheson*, in: MGG 8, Kassel 1960, Sp. 1798.
'3 Marx/Schroder 1995, S. 205.
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Keiser-Kompositionen nennen die Grifin als Dedikatin. 1712 vertonte Keiser Johann
Ulrich Konigs Diana zu einer Pastoraloper, die 1724 mit dem neuen Titel Cupido erneut in
Hamburg Auffiihrungen erlebte. Mit der Erfolgsoper Tomyris auf ein Libretto von Johann
Joachim Hoe schuf Keiser 1717 ein weiteres Werk, das der Grifin dediziert ist."®

Noch zwei Kompositionen von ihm wenden sich an die Grifin. Im Jahre 1712 vertont
Keiser einen weiteren Text von Johann Ulrich Konig, Die gekronte Wiirdigkeit (,.Er-
gotzet die Herzen mit Singen und Scherzen®), fiir eine Serenata zum Petri- und Matthi-
Mahl. Und endlich widmet er ihr 1713 seinen Druck Divertimenti serenissimi, worin als
Nr. 8 ein Text von ihr, ,Ihr schonen Augen seid selbst Richter*, Grundlage fiir seine
Komposition bildet. In der am 10. Mirz 1713 in Hamburg datierten Dedikation lobt er
die Grifin in iiberschwenglichen Worten und weist auf deren ,,Welt-bekandte Hoch-
achtung fiir alle Sinn-reiche Wissenschaften / und besonders fiir die Musique* hin, auf
..Dero ungemeine GroBmuth* und auf ,,s0 viel unzihliche hohe Wohlthaten®, die er von
ihr empfangen habe. Er zitiert in dieser Dedikation aber auch Strophen aus der ,,be-
rithmte[n] Feder eines vortrefflichen Dichters* fiir eine der Grifin gewidmete Kantate.
Weder der Dichter noch der Komponist dieses Werkes konnten bisher festgestellt wer-
den. Dennoch sollen die beiden mitgeteilten Strophen zitiert werden; sie mogen Zeugnis
dafiir sein, was seinerzeit in dieser Personlichkeit gesehen wurde:

AURORA ja / die von dem Helden-Stamm
Der Konigs-Marcken ist entsprossen /

Das schone Merck-Mahl dieser Zeit /

Mit welchem man der Insel Kampff anbeut /
An der die Venus kam /

Mit Gratien umgeben / angeflossen. &c.

Ihr iibermenschliches und himmlisch Wesen
Ist auserlesen /

Sie gleicht den Engeln an Holdseligkeit;

An GroBmuth den Heldinnen;

Den Musen an Erfahrenheit;

An Majestit den hochsten Koniginnen;

Und ob Sie gleich kein Purpur ehrt /

Weill man doch / daB er Thr gehort. &c.

In der sich an die Dedikation anschlieBenden Vorrede an den Leser duBert Keiser sich
denn auch der Dedikatin entsprechend qualititvoll, geht auf die positive Wirkung und
Funktion von Musik ein, begriindet sie aus dem Alten Testament, stellt ihr die Wirkung
bei Barbaren gegeniiber und gelangt schlieBlich zu dem Ergebnis, da eine Oper am
besten dazu geeignet sei, das wahre Ziel der Musik, nimlich ,die natiirliche Aus-
driickung einer jeden emphatischen Figur der Poeten, bey einem jeglichen Affect, wo-

' Ebd., S. 150 und S. 213f.
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rinnen das Meisterstiick hauptsichlich bestehet*, zu erreichen. Solcherart Gedanken sind
offensichtlich Gegenstand auch der Gespriche zwischen Mattheson und der Grifin ge-
wesen. In diesem Zusammenhang nennt Keiser die Sopran-Arie im Larghetto-Tempo
wIhr schonen Augen®, deren Text, wie sich in der entsprechenden Angabe im Druck
herausstellt, von der Grifin selbst verfaBt wurde, heift es doch in der Uberschrift
.Poesia della Signora Contessa di K.“'” Der Tonsetzer gibt sich hier italianisierend mit
-Rinardo Cesare** an.

Die der Grifin gewidmeten Divertimenti serenissimi, delle cantate, duette & arie
diverse, senza stromenti, Oder: Durchlauchtige Ergotzung / Uber verschiedene Canta-
ten, Duetten und Arien, Ohne Instrumenten bestehen aus drei Solo-Kantaten, vier Duet-
ten (davon heilen zwei Duette ,,Arien‘) und zwei weiteren Solo-Arien, die simtlich
,»ohne Instrumente®, d. h. nur vom Basso continuo begleitet werden. Sechs der neun
Stiicke benutzen die italienische, zwei die deutsche Sprache, eine der Kantaten sowohl
die eine wie die andere. Vier der Stiicke sind fiir eine Sopranstimme (darunter zwei
Sopran-Kantaten), drei fiir ein Sopran-Duett geschrieben; eine Bariton-Kantate und ein
Duett fiir einen Sopran und einen Contralto bilden die beiden restlichen Stiicke. Man
kann annehmen, daB es solche Stiicke waren, die in manchen Hauskonzerten bei der
Grifin und bei anderen Adligen erklangen.

Die Bariton-Kantate L’occaso di Titone all’Aurore oriente beispielsweise ist eine ganz
einfache Folge Aria — Recitativo — Aria. Die Fabel bezieht sich auf die Géttin der Mor-
genrote, Aurora, Tochter des Titanen Hyperion, die den trojanischen Kénigssohn Titon
als ihren Gemahl entfiihrte, von Zeus Unsterblichkeit fiir Titon erbat, aber vergaB, Zeus
zugleich um Titons ewige Jugend zu bitten, so daB dieser immer ilter und greiser wurde
und schlieBlich in eine Zikade verwandelt wurde. Deshalb die Anspielungen in der
Uberschrift auf Sonnenuntergang und Westen mit dem Begriff ,.I’occaso* und auf Orient
und Osten mit dem Begriff ,oriente”. Mit Aurora liegt auch deutlich eine Anspielung
auf den Vornamen der Grifin von Konigsmarck vor. Die erste Arie ,,Pili chiare piu
belle* ist eine Da-capo-Arie auf italienischen Text im Tempo Andante cantabile. Ihr
folgt ein deutschsprachiges Rezitativ. Abgeschlossen wird das Ganze von einer weiteren,
aber diesmal deutschsprachigen Da-Capo-Arie ,,a giusto tempo* ,,.Der Schonheit selbst
ein Licht zu geben*.

Zwei weitere, holsteinische Adelsfamilien wurden fiir Keiser musikalisch wichtig, wobei
man solche Beziehungen vor dem Hintergrund der derzeitigen politischen Ereignisse in
Holstein im Spannungsfeld zwischen Danemark-Schweden-Rufland-Hamburg durchaus
mit zu werten hat. Da die Giiter der beiden Familien, der Dernaths und der Ahlefelds,
nahe beieinander lagen, scheint Keiser Besuche beider meist kombiniert zu haben und

"7 Der Text lautet: ,Ihr schénen Augen seid selbst Richter, die ihr des Lebens Urteil sprecht, ich klag euch
an, ihr Himmels-Lichter! Antwortet! Handelt ihr auch recht, daB ihr mich meidet, euch von mir scheidet, um
andrer Schonheit nachzugehn? Doch miiBt gestehn, daB ihr nichts Treueres je gesehn.
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dazu auch nach Liibeck zu Johann Christian Schieferdecker, dem Dietrich-Buxtehude-
Nachfolger, der aus der Gegend seines Geburtsortes stammte, weitergereist zu sein.

Die Familie der Dernaths besa8 Giiter in der Gegend nordlich von Liibeck, in Sierha-
gen bei Neustadt, Ovelgénne und Miihlenkamp. Graf Johann Georg von Dernath und
seine Gattin Anna Dorothea hatten Keiser ,,seit so vielen Jahr her / gleichsam [mit Wohl-
taten] uberschiittet”, wie aus der Dedikation eines anderen Sammeldrucks, der Componi-
menti musicali von 1706, zu erfahren ist. Eine Reihe von Briefen Keisers an die
Dernaths aus den Jahren 1707 bis 17148 bestitigt den engen Kontakt, hielt sich doch
Keiser in den Sommermonaten mindestens der Jahre 1707, 1708 und 1710 auf dem Gut
Sierhagen auf und war doch die Grifin, wie erwihnt, 1712 Taufpatin bei Keisers
Tochter Sophia Dorothea Louysa. Hier komponierte er mehrfach Werke fiir Oboen-
instrumente, wie Mattheson in der Keiser-Biographie berichtete, sicherlich auch fiir den
Bedarf der Dernaths, woraus, wenn das zutrifft, SchluBfolgerungen auf deren Musikaus-
ibung zu ziehen wiren: ,,In Instrumental-Sachen, besonders vor Hautbois, war er [Kei-
ser] recht angenehm; aber, ob er gleich derselben viel zu Sierhagen, bey dem Grafen von
Dernath, seinem grossen Wolthiter, verfertigte; waren sie doch, nach ihrer Gattung,
nicht vollig so aus- oder einnehmend, als seine Vocal-Stiicke.“'* Obwohl nicht aus-
driicklich darauf hingewiesen wird, ist eine Ouverturensuite fiir drei Oboen und Fagott
in D-Dur,” eines der wenigen erhaltenen Werke dieser Besetzung, moglicherweise mit
den Dernaths zu verbinden. Diese Komposition gliedert sich in die sechs Sitze
Ouverture, Aria, March, Gavotta, Menuet und Gigue und belegt zum einen die starken
Impulse der franzosischen Musik auf Keiser, zum anderen aber, daB Telemann mit
seinen Ouverturensuiten in Hamburg bereits auf ein bestelltes Feld traf. Im iibrigen hatte
der dinische Konig bei seiner Grenadier-Garde ein Ensemble aus acht Bassons und
Bassonetten, woriiber Keiser in einem Brief an den wiirttembergischen Herzog berich-
tet.”' Aus einem Schreiben des Jahres 1714 geht hervor, da8 Graf von Dernath einen
Musiker suchte, worauthin Keiser ihm einen gewissen Schultz empfahl. Dieser sei vor-
her in seinem Opernorchester titig gewesen, beherrsche Violine, Laute, Flote, Basson
und Violoncello, habe mehreren Fiirsten gedient, zuletzt dem Herzog von Mecklenburg-
Strelitz, sei aber hier aufgrund der knappen Kassen in der Kriegszeit entlassen worden
und nun wieder in Hamburg eingetroffen.*

Die andere Familie sind die Ahlefelds, zu deren Mitgliedern Keiser Kontakte pflegte.
Dazu gehorte beispielsweise der Geheimrat Ahlefeld, der auf Siistermil/Sestermiih saB.?

'® Briefe vom 23. August 1707 aus Hamburg, 14. Juni 1708 aus Jersbek, 5. August 1710 aus Hamburg,
11. September 1713 aus Jersbek, 28. Juni 1714 aus Hamburg; vgl. Krogh 1929 sowie Christine Kellermann,
Reinhard Keiser — Leben und Werk, Diplomarbeit Universitit Halle, Halle/Saale 1986; Originale in
Kgbenhavn, Rigsarkivet, Sign. Privatarkiv nr. 5332 Johan Georg von Dernath.

' Mattheson, Ehren-Pforte, 1740, S. 129f.

*® Das Manuskript befindet sich in der Universititsbibliothek Lund, S-Lu Wenster L 3.

*! Josef Sittard, , Reinhard Keiser in Wiirttemberg®, in: Monatshefte fiir Musik-Geschichte 18 (1886), S. 3—
12, besonders S. 11.

2 Krogh 1929, S. 87.

* Ebd., S. 85.
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Landritin von Ahlefeld war 1718 Taufpatin bei Keisers Sohn Wilhelm Fridrich. Den
Konferenzrat Benedictus von Ahlefeld, der einen Landsitz in Jersbek zwischen Hamburg
und Liibeck besal, suchte Keiser mehrfach auf, wenn er die Dernaths besuchte, so 1708
und 1713. In den Jahren 1722 bis 1726 iibernahm dieser Ahlefeld die Direktion der
Hamburger Génsemarkt-Oper, und durch seine Fiirsprache konnte Keiser, der durch die
Anstellung Telemanns in Hamburg nicht mehr im Zentrum des Operngeschehens stand,
dennoch mehrere neue Biihnenwerke auf der Biihne der Ginsemarkt-Oper vorstellen.
Leider war bisher nichts iiber die Musikausiibung bei den Ahlefelds, die zweifellos be-
standen hat, in Erfahrung zu bringen. Bis zu seinem Tod war Ahlefelds Leben jedenfalls
mit der Hamburger Biihne verbunden, wie eine Nachricht vom 10. August 1730 in den
Aufzeichnungen von Willem Willers belegt: ,heute war Herr v. Ahlefeldt zum lezten-
mahl bey mir — er starb Nachts d. 20t um 1 Uhr und ward am 23t Abends 10 Uhr in St.
Jacoby begraben.***

?* Paul Alfred Merbach, ,Das Repertoire der Hamburger Oper von 1718-1750%, in: AfMw 6 (1924), S. 354—
372, besonders S. 363.
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Zur Uberlieferung der
Praecepta der musicalischen Composition
von Johann Gottfried Walther

von Wolfgang Rathert

Johann Gottfried Walthers Praecepta der musicalischen Composition gehoren fraglos zu
den gewichtigsten musiktheoretischen Schriften des beginnenden 18. Jahrhunderts in
Mitteldeutschland. Das Urteil Peter Benarys von 1961 iiber ihre Meriten — ,,Vollstindig-
keit des Lehrstoffs, die ausgezeichnete methodische Anlage, die Verstindlichkeit der
Darstellung und weitgehende Beriicksichtigung des fritheren musiktheoretischen Schrift-
tums*' — hat Werner Braun 1994 in seiner autoritativen Darstellung der deutschen
Musiktheorie des Barocks noch einmal bestitigt, wenngleich er auf den iiber weite
Strecken kompilatorischen Charakter der Unterrichtslehre Walthers hingewiesen hat.’
Die teilweise anonymisierte, gewissermafen zum gelehrten Allgemeingut gewordene
Wiedergabe, Paraphrasierung und Aneignung einer Vielzahl vorangegangener Schriften
von Theoretikern wie Johann Andreas Herbst, Johann Rudolph Ahle und Wolfgang
Caspar Printz hat mit dem konkreten Bestimmungszweck des Werkes zu tun: Walther
legte die Praecepta bekanntlich als ein Vademecum fiir seinen Schiiler und kiinftigen
Landesherrn, den friih verstorbenen Prinzen Johann Ernst von Weimar (1696-1715), an,
dem er sie im Mirz 1708 auch widmete. Der Zweck der Schrift lag nicht in einem origi-
nellen Beitrag zur Musiktheorie, sondern in einer umfassenden und damit in erster Linie
retrospektiven Zusammenfassung des musiktheoretischen Wissenshorizonts der Zeit: Sie
diente als didaktische Aufbereitung zum Nutzen eines angehenden Komponisten wie als
Beweis der wissenschaftlichen Soliditit des Verfassers. In den erhaltenen Lebensdoku-
menten’ ist spiter nicht mehr die Rede von den Praecepta, ebenso hat Walther keinen
Druck angeregt; groBe Teile sind freilich in das Musicalische Lexikon von 1732 einge-
flossen, dessen Vorldufer die Praecepta durch einen eigenen Lexikonteil bilden. Aller-
dings legte Walther zumindest den zweiten Teil der Praecepta, die Musica Poetica,
1720 zur Begutachtung Johann Kuhnau in Leipzig und Johann Christoph Schmidt in
Dresden vor, so da3 von einer gewissen Verbreitung im mitteldeutschen Raum unter den
mit Walther personlich bekannten und erreichbaren Komponisten und Musikern ausge-
gangen werden kann.* (DaB sein Vetter Johann Sebastian Bach die Praecepta kannte,

Peter Benary, Die deutsche Kompositionslehre des 18. Jahrhunderts, Leipzig [1961] (= Jenaer Beitrige
zur Musikforschung 3), S. 30.
* Wemer Braun, Deutsche Musiktheorie des 17. Jahrhunderts. Zweiter Teil: Von Calvisius bis Mattheson,
Darmstadt 1994 (= Geschichte der Musiktheorie 8/1I), S. 27.
s Vgl. Johann Gottfried Walther, Briefe, hrsg. v. K. Beckmann u. H.-J. Schulze, Leipzig 1987.
4 el Georg Schiinemann, ,,J. G. Walther und H. Bokemeyer. Eine Musikerfreundschaft um Sebastian
Bach®, in: BJb 30 (1933), S. 86—118, hier S. 112f.
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darf wohl als selbstverstindlich angesehen werden, zumal beide sich derselben Un-
terrichtsmethode fiir ihre Schiiler — Grundlage waren die GeneralbaBlehre und die Aus-
setzung vierstimmiger Chorile — bedienten.) Freilich riickte Walthers Kompositionslehre
spatestens nach 1750 in den Hintergrund des Interesses, als neue — nicht mehr wissen-
schaftlich-enzyklopadische, sondern ausschlieBlich praxisorientierte — Kompositions-
lehren und mit der Vorklassik ein neues musikalisches Denken sich durchsetzten.

Die recht eigenartige Uberlieferung der Praecepta ist Gegenstand der nachfolgenden
kurzen Erorterungen: Das Werk gerit zum ersten Mal wieder in die musikwissenschaft-
liche Wahrnehmung, als Robert Eitner 1872 in den Monatsheften fiir Musikgeschichte
die Beschreibung eines Exemplars veroffentlichte, das aus dem Besitz des Berliner
Grafen Friedrich von Voss-Buch an das Antiquariat Mai gelangt war. Voss-Buch (auch
bekannt unter dem Beinamen Voss-Flotow) gehorte der weitverzweigten brandenbur-
gisch-berlinerischen Familie von Voss an, deren beriihmte Musikaliensammlung Anfang
der 1850er Jahre als Schenkung in den Besitz der Koniglichen Bibliothek Berlin iiberge-
gangen war.” Ob das Manuskript urspriinglich auch Bestandteil dieser Sammlung war,
1aBt sich nicht mehr feststellen: Es wurde jedenfalls, wie Eitner ausfiihrt, von Mai im
Zuge der Versteigerung der griflichen Bibliothek erworben, ,,da das Haus in die Hinde
einer Baugesellschaft iibergegangen® war. Aus Eitners Beschreibung des Manuskripts
erfahren wir, daf} es sich um einen 136 Blitter starken Quartband handelt, ,,von Walther
selbst sauber und sorgfiltig geschrieben®, ohne Titelblatt und mit einer Widmung vom
13. Mirz 1708 an seinen jungen Dienstherrn, den Herzog Johann Ernst versehen. Eitner
schlieBt dann eine teils paraphrasierte, teils wortliche Inhaltsangabe an, wobei er offen-
sichtliche orthographische Normierungen der gewohnlich schwankenden Schreibweise
des 18. Jahrhunderts vornimmt’. Noch einmal erwihnt Eitner dieses Manuskript 1904 im
zehnten Band seines Quellenlexikons, nun mit dem Hinweis, da3 es von Philipp Spitta
erworben worden sei, sich in der Bibliothek der Koniglichen Hochschule fiir Musik
Berlin befande und zu ihm eine ausfiihrliche Abhandlung des Spitta-Schiilers Hermann
Gehrmann im siebten Jahrgang der Vierteljahresschrift fiir Musikwissenschaft vorlige.®

Wie haben sich Philipp Spitta und sein Schiiler Hermann Gehrmann zu dieser Hand-
schrift geduflert? In seiner Bach-Biographie ist Spitta zweimal auf die Praecepta einge-
gangen: Im ersten Band spricht er anldllich der Pflege des Kammermusikspiels am
Weimarer Hof von der Unterrichtung des Herzogs durch Walther und dem , kiirzlich ans
Licht*’ gekommenen Kompendium seiner Musiktheorie. Im zweiten Band heifit es dann

3 Vgl. dazu umfassend Bettina Faulstich, Die Musikaliensammlung der Familie von Vof, Kassel 1997

(= Catalogus musicus 16).
® Robert Eitner, ,,Johann Gottfried Walther®, in: Monatshefte fiir Musikgeschichte 4 (1872), S. 105f. Die
Angaben Eitners werden durch die Berliner AdreBbiicher der Jahre 1870-73 bestitigt: Das Haus Wilhelm-
strale 78 des 1871 verstorbenen Grafen wurde ein Jahr spiter von seiner Witwe, einer gebiirtigen Griifin von
Finkenstein, aufgegeben und ist im StraBenverzeichnis von 1873 dann als Bauplatz ausgewiesen.
7 Eitner schreibt an keiner Stelle ein ,,8*, sondern stets ,,s5; ,,c* ersetzt er stellenweise durch ,k*.
¥ Robert Eitner, Biographisch-Bibliographisches Quellen-Lexikon der Musiker und Musikgelehrten etc., Bd.
10, Leipzig 1904, S. 171.

Philipp Spitta, Johann Sebastian Bach, Leipzig “1930, Bd. 1, S. 408.
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in Zusammenhang seiner Auseinandersetzung mit Wilhelm Rusts These, die meisten
frihen Orgelwerke Bachs seien nicht in Weimar entstanden:

Walthers Handschrift — und sie wiirde einen einzigen halbwegs sicheren MaBstab
bieten — ist sich sein Leben hindurch sehr gleich geblieben. Ich besitze ein umfangrei-
ches Autograph desselben von 1708, in welchem sich die Hand schon ganz so zeigt,
wie in seinen Choralsammlungen.'’

Spitta bekraftigt damit nochmals, daB es sich bei dem 1872 aufgefundenen Manuskript
um das Autograph handle.

In gleicher Weise @uflert sich Hermann Gehrmann in seiner bei Spitta entstandenen
Dissertation iiber Walthers Musiklehre, die 1891 unter dem Titel ,Johann Gottfried
Walther als Theoretiker* in der Vierteljahresschrift veroffentlicht worden ist''. Im ersten
Abschnitt des zweiten Kapitels der Dissertation, der die duflere Form der Handschrift
behandelt, schreibt er:

Die fast unversehrt erhalten gebliebene Kompositionslehre J. G. Walthers ist in ihrer
duBeren Form ein starkes, in gelbbraune dicke Pappe eingebundenes Buch von
groBem Quartformat. Von den 183 Quartseiten des Werkes haften 167 Blitter noch
fest im Einbande, die tibrigen Blitter haben sich allmiahlich losgelost und sind nicht
vollstandig vorhanden. Doch entsteht dadurch keine Liicke in dem Werke, denn die
einzige fehlende Quartseite 169 wird durch eine andere Handschrift in kleinem Quart-
format ersetzt. Uberhaupt liegen zwischen den losen Blittern des Originals mehrere
Blitter dieses anderen Manuskripts, welche auler jener eben genannten Ergidnzung
nur Abschriften aus dem Original enthalten. Das sauber und mit groBer Sorgfalt
niedergeschriebene Original rithrt von Walthers eigener Hand her."

Gehrmann ergénzt die von Eitner (1872) bekannten Angaben noch durch die Anmer-
kung, daB das Manuskript von dem Antiquar Mai dann zu dem Antiquariat List und
Francke nach Leipzig gegangen sei, wo es Spitta erwarb. In der Tat findet sich im 1875
erschienenen Katalog Nr. 96 dieses Antiquariats unter der Nummer 379 folgender Ein-
trag:

Walther, Joh. Gottf. (Verfasser d. musikal. Lexikons,) ungedrucktes Mspt., von ca.
350 Seiten in 4°, theoretischen Inhalts. M. vielen Notenbeisp. (Was die Musik sey und
wie dieselbe abgetheilet werde. Musica pars generalis; von Ratione u. Proport. etc.
etc.). Das Mspt., wohl meist von Schreiberhand, enthilt Correkturen u. Einzelne Noti-

'® Ebd., Bd. 2, S. 990.
! Vierteljahresschrift fiir Musikwissenschaft 7 (1891), S. 468-578.
? Ebd., S. 503.
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zen von Walthers eigener Hand; ebenso ist der eigenh. Dedikationsbrief an Joh. Ernst,
Herzog zu Sachsen (1708) vorgebunden. "

Diese Beschreibung weicht von den vorangegangenen Angaben Eitners und den
spiteren Spittas und Gehrmanns wiederum ab: Die Umfangs- bzw. Kollationsangabe
laBt sich mit Eitner nicht in Ubereinstimmung bringen, und nur noch in Bezug auf den
Widmungsbrief und die hinzugefiigten Notizen ist von einem Autograph die Rede.
Wenn Spitta, seit November 1874 Besitzer der Handschrift, im oben zitierten zweiten
Band des Bach-Buchs an der Auffassung festhilt, er besitze das Autograph der Prae-
cepta, so ist dies angesichts seiner sonstigen philologischen Vorsicht und der ihm
sicherlich bekannten Einschitzung der Leipziger Antiquare eigenartig. Doch auch Her-
mann Gehrmann hat dieses Urteil ungepriift iibernommen.

Die Klarung dieser widerspriichlichen Angaben und die Einordnung der Berliner Hand-
schrift aus dem Nachla3 Philipp Spittas (Signatur: Mus. ms. Sp 2088) war seit dem
Zweiten Weltkrieg nicht mehr moglich, denn die Handschrift gehorte zu den ab 1943
kriegsbedingt ausgelagerten Bestinden der Berliner Hochschule fiir Musik. Sie tauchte
erst 1992 nach der Wiedervereinigung wieder auf, und zwar im Bestand der Musikabtei-
lung der Staatsbibliothek PreuBischer Kulturbesitz inmitten anderer verloren geglaubter
Handschriften und Drucke der Staatlichen Akademie fiir Kirchen- und Schulmusik, die
ihre Auslagerungen von Bibliotheksgut mit denen der Hochschule koordiniert hatte."*
Wie sich herausstellte, waren die hier aufgefundenen Binde bereits 1959 von der
Sowjetunion im Rahmen eines Tausches an die DDR zuriickgegeben worden und wur-
den seitdem als eine Art Depositum separat in der Deutschen Staatsbibliothek verwahrt.
Die Handschrift 18t nun folgende Schliisse beziiglich der Uberlieferung der Prae-
cepta zu: Es handelt sich bei ihr nicht um ein Autograph Walthers, wie ein Blick auf
seine Handschrift zeigt, die durch die erhaltenen Briefe dokumentiert ist und in der Tat
tiber die Jahre bemerkenswert konstant geblieben ist. Auch der Widmungsbrief an den
Herzog und die zusitzlichen Randglossen stammen, entgegen der Beschreibung des
Leipziger Antiquariats, nicht von Walthers Hand. Zu Eitners Wiedergabe der Kapitel-
zdhlungen (in der , Ersten Abhandlung* arabisch, dann durchweg rémisch) in dem ihm
vorliegenden Exemplar der Praecepta bestehen ebenfalls Abweichungen; so erfolgt etwa
die Kapitelzidhlung im Spitta-Exemplar im ,,pars generalis* der ,,Musica Poetica* ara-

3 Verzeichnis einer werthvollen Sammlung von theoretischen Werken iiber Musik etc. Antiquarisches
Verzeichnis Nr. 96. Leipzig: List und Francke, 1875.

'* Vgl. dazu auch Christoph Wolff, ,,From Berlin to £6dz : The Spitta Collection Resurfaces®, in: Notes 46
(1988), S. 311-327. Der Verbleib der Bestinde beider Bibliotheken ist bis heute nicht restlos geklirt:
Wihrend sich ein Teil des Nachlasses von Spitta und Altbestinde der Bibliothek der Koniglichen bzw.
Akademischen Hochschule fiir Musik heute in der Universititsbibliothek von £6dZ befinden, ist der iiber-
wiegende Teil des Altbestands der Bibliothek des Kirchenmusik-Instituts — insbesondere der wertvolle Hand-
schriftenbestand — bis heute verschollen. Darunter fallen auch acht Choralvorspiele, die Johann Gottfried
Walther zugewiesen wurden; vgl. dazu neuerdings Rainer Emans, ,,Zu Un(r)echt? Orgelchorile J. S. Bachs
von zweifelhafter Echtheit, in: organ (H. 4) 2000, S. 25-31.
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bisch, im ,,pars specialis* zunichst arabisch, dann romisch. Lag Eitner also ein anderes
Exemplar vor, moglicherweise das Autograph? Kaum denkbar erscheint, daB seine Um-
fangsangabe von 136 Blatt (gegeniiber fast 190 Blittern) auf einem Fehler beruht und er
die Glossierungen und Einlageblitter iibersah. Wenn er das Autograph in Hidnden hielt,
dann kann jenes aber nicht in das Leipziger Antiquariat und damit auch nicht in die
Hiande Spittas gelangt sein: Dieser kaufte tatsachlich die angebotene Abschrift, wie sein
handschriftlicher Besitzvermerk und die Angabe ,Leipzig, im November 1874 bezeu-
gen.

Insgesamt lassen sich in Spittas Exemplar drei Hande ermitteln: Der Haupttext der
Praecepta ist von einer Hand geschrieben worden, ebenso die Randeintragungen im
musikalischen Lexikon, die vier Ergidnzungen weiterer Termini technici (,,Favorito®,
.Schryari®, ,Voce contra fatta“, ,,Viola barydon®) beinhalten. Die weiteren Rand-
glossen, durchweg Ubersetzungen lateinischer Zitate aus dem Haupttext, und die von
Gehrmann beschriebenen Einlageblitter gehoren einer zweiten, mit Sicherheit spéteren
Hand an. (Es ist auffillig, daB die Ubersetzungen und Einlagen ausschlieBlich die
Musica Poetica betreffen, also jenen Teil der Praecepta, der eine konkrete Komposi-
tionslehre entwirft. Sie dokumentieren daher eine Rezeption, bei der es um die offen-
sichtliche Auswertung und Anwendung der Waltherschen Schrift fiir weitere Lehr-
zwecke ging.) Eine dritte Hand schlieBlich nahm zwei Eintrige in lateinischer (nicht
deutscher) Schrift vor, von denen der erste einen Wink auf eine Datierung post festum
gibt: Der Zusatz ,,plagalis sec: Kirnberg. 47 findet sich auf Bl. 157 im Kapitel 8 des
letzten Teils, das die Kirchentonarten behandelt. Er bezieht sich auf die Seite 47 des
zweiten, zwischen 1776-79 in Berlin und Konigsberg erschienenen Teils von Kirn-
bergers Kunst des reinen Satzes; Kirnberger ordnete auf dieser Seite das Lied ,,Christ lag
in Todesbanden* dem Hypodorischen Modus zu, wihrend Walther es als Beispiel fiir
den authentischen , Modo dorio* auffiihrte."”

Der Text ist geschrieben auf recht grobem Papier im Format 24,5 x 20 cm ohne Wasser-
zeichen. Das einzige vorhandene Wasserzeichen gehort nicht zum urspriinglichen Cor-
pus der Handschrift, sondern zu dem spiter hinzugefiigten Vorblatt (ein gefalzter Bogen
mit 4 Seiten), auf dem neben Spittas Besitzvermerk der Titel (,,Musiklehre geschrieben
fir den Prinzen Johann Ernst von Sachsen-Weimar von Johann Gottfried Walther
1708*) sowie der Hinweis ,,Autograph* durch eine jiingere Hand in Bleistift angebracht
sind. Die Handschrift selbst gliedert sich in zwei Faszikel mit insgesamt 185 Blattern.
Das erste mit den Lagen A-H (8, 8, 8, 8+1, 8, 8, 8+1, 8, 8 Blatt) umfaft die Vorrede, die
Erste” und die ,,Andere Abhandlung (Blatt 1-65a); das zweite Faszikel beginnt mit
einer neuen Lagenzihlung von A-Q (8, 8, 8+1, 6, 8, 8, 8, 8, 8, 8, 8, 6, 8, 2 [Rest Ver-

15 So ist zum Exempel [...] das Lied aber ,Christ lag in Todesbanden’, durchaus in Modo dorio plagali®.
1. P. Kimberger, Die Kunst des reinen Satzes, Tl. 2, Reprint Hildesheim 1968, S. 47. Der zweite Zusatz
gehort zum ersten Beispiel aus dem zwolften Kapitel des letzten Teils, einem zweistimmigen Kanon im
Unisono-Abstand, und lautet: ,,post duo tempora (more Sc: antiquo).*
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lust], 8, 7 Blatt) und enthilt die Musica Poetica (Blatt 66—187). An drei Stellen sind
insgesamt sechs Blitter in kleinerem Format eingebunden: zunichst die Fortsetzung der
Vorrede (im Format 20 x 16,3 cm = Blatt 2), dann eine im Weimarer Exemplar fehlende
Matrix chromatischer Leitern als Tonbuchstaben (im Format 17 x 20 cm = Blatt 91a)
zum Kapitel 9 (,,Von der Octava“) der Musica poetica. SchlieBlich erginzen vier
Einlageblatter (im Format 21,3 x 17,5 cm = Bl. 169-172) die fehlenden Originalblatter
der Lage O nach Blatt 168. AuBerdem ist — wie Gehrmann zutreffend beschrieben hat —
der Text der Blitter 173v-181v nochmals auf diesen kleineren Blittern abgeschrieben
und lose eingelegt worden.

Die eigenartige Fortsetzung der Vorrede auf einem Blatt in einem anderem Format —
der Umstand ist von Gehrmann nicht erwihnt worden — gibt Riitsel auf: Es handelt sich
um ein Makulaturblatt, dessen Riickseite mit Schreibproben und Notenrastraten ver-
sehen ist. Ersetzte dieses Blatt ein verlorengegangenes im Originalformat oder wurde die
Vorrede erst zum Schluss beigefiigt und aus Mangel an geeignetem Papier auf dem
vorliegenden beendet? Deutlich wird jedenfalls auch hier der rein dokumentarische Cha-
rakter der Handschrift. Auch iiber den AnlaB der Einlageblitter laBt sich nur speku-
lieren: Es ist anzunehmen, daB sie urspriinglich eine Abschrift der Vorlage darstellten,
die zwar inhaltsgetreu, aber nicht exakt wortlich erfolgte. Sie betrifft Ausschnitte aus
den Kapiteln 10-12 der ,,pars specialis** der Kompositionslehre, welche die Fuge und
den doppelten Kontrapunkt behandeln. Die verlorengegangene Originalvorlage aus dem
Fugenkapitel (mindestens vier, wahrscheinlich aber sechs Seiten) wurde dann durch die
Abschrift ersetzt; die anderen (duplizierenden) Abschriften verblieben im Band.

Auffillig ist schlieBlich eine falsche Paragraphenzahlung in der Einleitung der ,.pars
generalis* der Musikalischen Poetik: Der Schreiber zihlt den § 7 (,,Von diesen Ratio-
nibus oder Proportionibus.” [Benary, S. 79]) wieder als § 5 und kommt so am Ende
dieses Teils auf 22 statt auf 24 Paragraphen.

LBt sich aus diesen Angaben eine Einordnung des Spitta-Exemplars und eine Zuord-
nung zu den beiden anderen bekannten Exemplaren vornehmen?

Auch Peter Benarys Ausgabe von 1955 beruht nicht auf dem Autograph, obwohl das
Exemplar (Signatur Q 341c) aus den Bestinden der Weimarer Landesbibliothek, d. h.
der friiheren Gross-Herzoglichen Bibliothek, stammt. Der Band wurde allerdings erst
1908 erworben und stellt eine saubere Abschrift dar, geschrieben und ohne jede Spur
von Zusitzen anderer Hand; seine Herkunft 4Bt sich derzeit nicht ermitteln.'® Die
Weimarer Handschrift stammt wohl ebensowenig aus dem niaheren Umkreis Walthers
wie das Exemplar der Musikabteilung der Berliner Staatsbibliothek, eine Teilabschrift,
welche die Musica poetica enthilt (Signatur Mus. ms. theor. 950). Bei beiden Abschrif-
ten handelt es sich um Arbeiten, die von professionellen Schreibern angefertigt wurden.

' Laut freundlicher Auskunft des Leiters der Handschriftenabteilung der Stiftung Weimarer Klassik, Herr
Dr. Jiirgen Weber, sind die Akzessionsbiicher von 1908, die dariiber Aufklirung geben konnten, derzeit aus
konservatorischen Griinden nicht zuginglich.



Zur Uberlieferung der ,, Praecepta* von Johann Gortfried Walther 89

Das Weimarer Exemplar enthilt eine Titelseite mit der Angabe von Walthers Profession
— ,.Hof Musici und Organisten an der Haupt- und Pfarr-Kirche zu S. Petri et Pauli in
Weimar" —, die als Entstehungsdatum ante festum 1745 (den Zeitpunkt der Niederlegung
des Amtes durch Walther) nahelegen.

Vergleicht man nun das Spitta-Exemplar mit der Weimarer Handschrift sowie mit der
Berliner Teilabschrift der Staatsbibliothek, stellt man durchgingige Abweichungen und
Schwankungen in der Orthographie und im Gebrauch von Abkiirzungen fest. Dies be-
deutet nicht, daB jede dieser Handschriften auf eine andere Quelle zuriickgeht, sondern
ist nur ein Indiz dafiir, daB es den Schreibern ausschlieBlich auf die korrekte und voll-
standige inhaltliche Wiedergabe ankam. Ubereinstimmend ist bei allen Handschriften
der Wechsel zwischen deutschen und lateinischen Schriftanteilen; die lateinische Schrift
wird als Auszeichnungsschrift zur Hervorhebung von Namen und termini technici ver-
wendet. Ein verlaBliches Stemma 148t sich zwischen den drei Handschriften zwar kaum
erstellen: Die nachtraglichen Ergidnzungen im Lexikonabschnitt des ersten Teils und die
fehlerhafte Paragraphenzihlungen in der Spitta-Handschrift sind indes in die Weimarer
eingearbeitet und in der Berliner Teilabschrift bereinigt, so daB die Spitta-Handschrift
zweifellos die altere ist.

Die Identifikation des Hauptschreibers der Spitta-Handschrift bestitigt diese Vermu-
tung: Hans-Joachim Schulze ist durch einen Schriftenvergleich zu dem Ergebnis gelangt,
daB es sich bei ihm zweifelsfrei um Johann Tobias Krebs d. A. (1690—1762) handelt, der
von 1710 bis 1717 in Weimar sowohl bei Walther als auch bei Bach Unterricht nahm'”.
Die Handschrift diirfte damit auch vor 1717 zu datieren sein, entstanden ist sie sicherlich
unter unmittelbarer Aufsicht des Autors. Die groBe Ahnlichkeit des Duktus der lateini-
schen Textanteile mit der Handschrift Walthers 148t sich auf das bekannte Phinomen der
Schriftassimilation zuriickfiihren, denn Krebs hat mit groBer Wahrscheinlichkeit eine
von Walther selbst verfertigte Vorlage kopiert. Welche Wege das von Krebs geschrie-
bene Exemplar genommen hat, wie oft und wem es als Vorlage fiir weitere Abschriften
diente, 1aBt sich kaum mehr kliren. Vollends im dunkeln bleiben einstweilen aber die
Zusammenhinge um das vermeintliche Autograph, das Robert Eitner 1872 in Hinden
gehalten haben will. Vielleicht war jenes Exemplar, wenn es denn je existiert hat, iden-

tisch mit der Urquelle, also einem sicher schon 1708 fertiggestellten Manuskript der
Praecepta von Walthers eigener Hand.

"7 Brief an den Verf. vom 28. Dezember 2000. Der Verf. ist Herm Prof. Dr. Schulze fiir seine fachliche Bera-
tung und Unterstiitzung zu herzlichem Dank verpflichtet.
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Abb. 1:
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Galanterie und Goldenes Zeitalter

Uber den Lebensabend der Pastoraloper in Mitteldeutschland

von Christoph Gaiser

Uber die Geschichte der Oper schreiben, heift immer auch iiber die Geschichte der
Pastorale schreiben. Was immer auch ,,Pastorale* eigentlich sei (wir werden dieser Frage
gleich genauer nachgehen), es ist fiir die Entwicklung der Oper von immenser Bedeu-
tung.”

Im Gegensatz zur Literaturwissenschaft, in der das Phinomen ,,Pastorale’ derzeit ein
vielbeachteter Gegenstand der Forschung und Diskussion ist, wird der Spezifik des
Pastoralen in der musikwissenschaftlichen Opernforschung nur maBige Beachtung ge-
schenkt. Es ist daher Ziel dieses Aufsatzes, anhand von dichtungstheoretischen Positio-
nen eine Standortbéstimmung der Pastoraloper im mitteldeutschen Raum zu Beginn des
18. Jahrhunderts vorzunehmen, auf diesem Hintergrund zwei Libretti von Gottfried
Heinrich Stolzel naher zu betrachten und damit den Boden fiir weitergehende Unter-
suchungen zu bereiten.

1. Zum Begriff der Pastorale

So vertraut der Begriff der Pastorale bzw. des Pastoralen im Reden und Schreiben iiber
Kunst auch ist, so problematisch erweist sich seine Verwendung, will sie wissenschaft-
lichen Anspriichen gentigen. Insofern stellt der amerikanische Literaturwissenschaftler
Paul Alpers vollig zu Recht die gleichermaBen simple wie dringliche Frage: ,,What is
pastoral?** Alpers pladiert mit guten Griinden dafiir, die Pastorale nicht als Gattung,
sondern als Modus zu begreifen:

It seems to be one of those types of literature — like tragedy, comedy, novel, romance,
satire and elegy — which have generic-sounding names but which are more inclusive
and general than genres proper. We seek to recognize that pastoral is one of these
literary types, when we say it is not a genre, but a mode.'

Das Konzept eines pastoralen Modus erlaubt es, verschiedene Gattungen einzubringen,
die entsprechend modal geprigt werden: an die Seite von pastoralem Roman, pastoraler

* Die Anregung zu diesem Beitrag verdanke ich den Profes. Dres. Verena und Eckhard Lobsien (Bad
Nauheim), die auf der Sommerakademie der Studienstiftung des deutschen Volkes im September 2000 in
St. Johann die Arbeitsgruppe , Arkadien und die pastorale Imagination” konzipiert und betreut haben. Fiir
gleichermaBen erhellende wie erheiternde Hinweise und Gespriche zum Thema danke ich Christian Vélkel
(Leipzig).

' Paul Alpers, What is pastoral?, Chicago u. London 1996, S. 46.
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Lyrik und Pastoraldrama kann so auch die Pastoraloper treten. Doch was ist nun die
Spezifik dieses pastoralen Modus? Alpers beantwortet diese schwierige Frage unerwartet
lapidar:

But what connects pastoral works to each other, what makes them a literary kind’, is
the way each deals, in its circumstances and for its reasons, with the representative
anecdote of herdsmen and their lives.?

Der Begriff der ,representative anecdote®, der auf Kenneth Burke zuriickgeht, bezeich-
net die Konzentration grundlegender menschlicher Erfahrungen in einer sprachlichen
Form von handhabbaren Dimensionen. Burke selbst spricht in diesem Zusammenhang
von ,,scope and reduction®. William Empson fafite diesen Aspekt bereits in den dreiBiger
Jahren in der beriihmten Formel ,,putting the complex into the simple zusammen.
AuBerungen im pastoralen Modus erértern also allgemein-menschliche Fragen von
groBer Komplexitit, indem sie sie auf die Lebenswelt von Hirten und Schifern redu-
zieren. Die Idealisierung der Natur und die Erschaffung eines Handlungsraums, der von
den Rezipienten des pastoralen Kunstwerks als gegensitzlich zur eigenen Lebenswelt
empfunden wird, ermoglicht ein weitaus freieres, ja freiziigigeres Raisonnement iiber die
Natur des Menschen, als es andere AuBerungsformen der Zeit erlauben wiirden. Dies gilt
in besonderem Male fiir den Diskurs iiber Erotik und Sexualitit, und so verwundert es
kaum, daf} erotische Verwicklungen als ein maBgebliches Werkzeug zur inneren Struk-
turierung pastoraler Literatur dienen.’

2. Die Pastorale im Spiegel der Dichtungstheorie des 18. Jahrhunderts:
Gottsched — Mattheson — Menantes

Johann Christoph Gottscheds kritische Haltung gegeniiber der Oper ist bekannt. Sie
richtet sich gegen die MiBachtung der Einheit von Zeit und Ort, gegen die ausschwei-
fende Schreibart und vor allem gegen eine Zeichnung der Charaktere, die sich vom
menschlichen Alltag allzuweit entfernt. Doch obwohl er die Oper letztlich als Blendwerk
fiir die Sinne bezeichnet, bei dem die Vernunft nicht einmal angesprochen werde, hilt
Gottsched eine regelgerechte Oper durchaus fiir moglich. Nur so ist es zu erklidren, daB
auch er selbst einen Beitrag zur Gattung geleistet hat, der interessanterweise ginzlich
vom Modus des Pastoralen gepriagt wird.

Im zweiten Abschnitt der Critischen Dichtkunst, wo er im siebten Hauptstiick ,,von
Schiferspielen, Vorspielen und Nachspielen* handelt, verrit Gottsched, daB er im Rah-
men seiner Ubersetzungstitigkeit nicht nur ein Schiferspiel von Fontenelle iibersetzt,
sondern es auch teilweise fiir das Musiktheater eingerichtet habe:

2
Ebd., S. 26.

3 Vgl. Jorge de Montemayors bereits um 1560 erschienenen Schiferroman Los siete libros de la Diana, mit

einer fiir seine Zeit auBergewohnlich gewagten Darstellung weiblicher Selbstindigkeit einerseits und

verschleierter Homosexualitit andererseits.
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Es haben viele auch musikalische Schaferspiele, als Opern gemachet, und aufgefiihret.
Von diesen ist der innern Einrichtung nach, nichts anderes zu sagen, als von den
andern. Eines von dieser Art ist der fontenellische Endymion, den ich deutsch iiber-
setzet habe, ohne ihm die Gestalt einer Oper zu geben. Doch habe ich den ersten Auf-
zug in den Schriften der Deutschen Gesellschaft auch auf diese Art eingekleidet, als
ich einmal fiir den Hochsel. Herzog von Weillenfels eine Oper machen sollte: die aber
durch eine Landestrauer unterbrochen ward.*

Entgegen Gottscheds eigener Aussage hat diese Bearbeitung offenbar keine Publizitit
erlangt; in den drei Binden von Schriften und Ubersetzungen der Deutschen Gesell-
schaft findet sie sich jedenfalls nicht.

Doch auch wenn wir derzeit den Wortlaut dieser Bearbeitung nicht kennen, ist ihre
bloBe Erwihnung durchaus von Interesse. Dall der Opernkritiker Gottsched seinen eige-
nen Beitrag zur Gattung im Schifermilieu ansiedelt, 1a6t vermuten, daf die Oper im
Zeichen des pastoralen Modus den Anforderungen der aufklarerischen Dramen- und
Theatertheorie sehr viel mehr entspricht als die Oper mit mythologisch-heroischen
Sujets.

Das entscheidende Stichwort in diesem Zusammenhang heift MaBigung. Sieht Gott-
sched in den emotional iiberspannten, den Gesetzen der Wahrscheinlichkeit und Natiir-
lichkeit widerstrebenden Handlungsweisen und Leidenschaften den Kern des Opern-
Ubels, so setzt das Schiferspiel das genaue Gegenbild ins Werk. Zwar ist auch das
Schiferspiel von Verwirrungen, vor allem erotischer Art geprigt, doch ist der ver-
sohnliche SchluB ebenso zwingend wie die durchgehende MiBigung der Leidenschaften,
die vornehmlich wirkungsasthetisch begriindet wird:

Denn weil im Stande einer solchen Unschuld, keine Laster herrschen, so muf} auch
Schmerz und Ungliick weit davon verbannet seyn; auBler was die kleinen Bekiimmer-
nisse ungliicklicher Liebender etwa nach sich ziehen.

Ein verniinftiger Poet schildert auch die Liebe der Schifer zwar zirtlich, aber allemal
keusch, und ehrbar, treu und bestindig: damit niemanden ein boses Exempel, zum
Schaden der Tugend, gegeben werde.’

Nicht anders verhilt es sich in den Ausfiihrungen Johann Matthesons im Vollkommenen
Capellmeister. In Matthesons Beschreibung der ,,Gattungen der Melodien® reiht sich die
Pastorale zwischen Serenata bzw. Balletto und der groBien Oper ein. Konstitutives Ele-
ment, vor allem in Abgrenzung zur letztgenannten, ist wiederum die MaBigung des Aus-
drucks, wobei Mattheson allerdings den Akzent stirker auf die Musik legt:

* Johann Christoph Gottsched, Ausgewdhlte Werke 6/2, Versuch einer critischen Dichtkunst: anderer
besonderer Teil, hrsg. v. J. u. B. Birke, Berlin u. New York 1973, S. 581.
5 Ebd, S.579.
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Denn, ob zwar alles, grossten Theils, und auf das grobste zu reden, aus Recitativen
und Arien bestehet; so haben doch auch diese ihren wesentlichen Unterschied in den
Haupt-Abzeichen oder Charakteren, da nehmlich
XI. Ein Pastorale, tragique, heroisch,

oder Schifer-Spiel comique, LandmaBig,
nicht im Frolocken und Jauchzen, nicht in prichtigen Aufziigen; sondern in einer un-
schuldigen, bescheidenen Liebe, in einer ungeschminkten, angebornen und ange-
nehmen Einfalt (naiveté) ein rechtes vornehmes Kennzeichen findet, nach welchem
sich alle Arten und Theile desselben richten miissen: Die Melodien insonderheit.®

Mattheson differenziert zwischen dem heroischen Schiferspiel, in welchem auch Konige
und andere Standespersonen im Schifergewand agieren, und dem komischen Schifer-
spiel, in welchem die Hirten unter sich sind. Sie unterscheiden sich zwar durch unter-
schiedliche Stilebenen, aber das Gesetz der MiBigung ist auch im heroischen Schifer-
spiel giiltig:

Die heroischen Schifer-Spiele, wo Konige und Printzen unter verstellter Tracht,
ingleichen Gottheiten und Lufft-Wagen eingefiihret werden, erfordern freilich einen
erhabenern Styl in denen dahin gehorigen Vortrigen und Umstinden. Aber der be-
sagte Haupt-Punct muf} doch iiber alle andre hervorragen. Und wenn sich ein Fiirst
wie ein Schifer stellet, muB er auch wie ein Schifer singen.”

Den aufschluBireichsten Beitrag zur dichtungstheoretischen Fundierung der Pastoraloper
leistet indes die 1708 erschienene Schrift Die allerneuste Art, zur reinen und galanten
Poesie zu gelangen, die nicht nur tiber die Verfertigung eines Pastorals Auskunft gibt,
sondern auch ein Musterbeispiel der Gattung mit dem Titel Die getreue Schdferin
Daphne beifiigt.

Die Frage nach dem Autor dieser Schrift ist von der neueren Forschung dergestalt
beantwortet worden, daf Christian Friedrich Hunold sie zwar unter seinem Pseudonym
Menantes veroffentlicht hat, der Inhalt aber im wesentlichen auf den Vorlesungen
Erdmann Neumeisters an der Leipziger Universitit basiert. Da im Jahre 1698 in Weilen-
fels eine Oper mit dem Titel Die getreue Schiferin Daphne aufgefiihrt wurde, die dort
1709 wiederholt und 1710 auch in Leipzig gegeben wurde und die sich zweifelsfrei auf
das Musterbeispiel in der Allerneuesten Art zuriickfiihren 148t, gab Renate Brockpihler
in threm Handbuch zur Geschichte der Barockoper Erdmann Neumeister als Textdichter
an.® Arnold Schering hingegen schrieb das Libretto Hunold zu, spekulierte allerdings
tiber den (in zeitgenossischen Quellen nicht genannten) Komponisten:

® Johann Mattheson, Der vollkommene Capellmeister, Hamburg 1739, Faksimile-Nachdruck, hrsg. v. M.
Reimann, Kassel etc. 1954, S. 218.

7 Ebd., S. 219.

¥ Renate Brockpihler, Handbuch zur Geschichte der Barockoper in Deutschland, Emsdetten 1964 (= Die
Schaubiihne 62), S. 377.
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Vielleicht hat auch Pisendel, der Vertreter Hoffmanns wihrend dessen englischer
Reise und trefflicher Geiger, der Versuchung eine Oper zu schreiben nicht ganz
widerstanden; ihm wire gegebenenfalls ,.Die getreue Schiferin Daphne* (Neujahrs-
messe 1710) zuzuweisen, zu der der Hamburger Hunold-Menantes den Text — das
Muster einer Pastourelle — geliefert hatte.’

DaB Neumeisters Verfasserschaft zumindest des Schaferspiels nicht unumstritten ist,
belegt der Hinweis von Klaus-Peter Koch, wonach weder Luigi F. Tagliavini noch
Kerala J. Snyder in den Neumeister-Artikeln von MGG und Grove die Daphne iiber-
haupt erwihnen. '

Doch sei nun der Frage nach der Verfasserschaft des Librettos zu Daphne nicht weiter
nachgegangen und stattdessen das Augenmerk auf die vorausgehenden theoretischen
Darlegungen gerichtet. Menantes erortert die ,,Pastourelle® im Abschnitt ,,von generibus
carminum® und stellt sie genau wie Mattheson zwischen Serenata und groBe Oper. Das
Unterscheidungskriterium ist zundchst ein rein quantitatives:

Eine Pastourelle oder ein Pastoral ist ebenfalls ein Analogum einer Opera. Differiret
aber darinnen von einer Haupt-Opera und Serenata, daB es kleiner als jene und grosser
als diese ist."!

Auch Menantes erteilt die Lizenz zum Auftreten von Gottern und anderen Personen, die
nicht dem Schiferstande angehoren, solange die Schifer nur in der Mehrheit sind. Zu-
dem billigt er das Interpolieren getanzter Entrées, die allerdings nicht iiberhand nehmen
sollten. Anders als Mattheson geht er auf die literaturgeschichtliche Tradition der Pasto-
rale ein und warnt davor, die antiken und spitantiken Vorbilder einfach ins Deutsche zu
ubersetzen: ,Man lese nur des Virgili Eclogas, welche Cahlenus in Teutsche Reime
iibersetzet hat, wie elende sie in unserer Sprache klingen.*'> Eine freie, der deutschen
Sprache gemiBe Nachdichtung erfihrt hingegen seine Billigung, allerdings soll im Be-
zug auf den Inhalt eine gewisse Beschonigung erfolgen. Den Charakter des ,,hard pasto-
ral®, wie er etwa den Eidyllia des Theokrit zu eigen ist, hilt Menantes fiir unangemessen:

Doch die Saalbadereyen von Bocken, Schaaf- und Ziegenkasen, und anderer
stinckichter Materie miilte man weglassen, hingegen alles fein modest und anmuthig
vortragen."?

° Amold Schering, Musikgeschichte Leipzigs, 2. Bd.: von 1650 bis 1723, Leipzig 1926, S. 453.

' Klaus-Peter Koch, ,,Die WeiBenfelser Hofoper 1682—1736 und ihre Bezichungen zu anderen Biihnen®, in:
Barockes Musiktheater im 17. und 18. Jahrhundert, hrsg. v. F. Brusniak, KoIn 1994 (= Arolser Beitrige zur
Musikforschung 2), S. 59.

'! Menantes, Die allerneueste Art, zur reinen und galanten Poesie zu gelangen, Hamburg 1722, S. 347.

" Ebd., S. 348.

" Ebd.
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MiBigung ist also auch hier das Gebot der Stunde, und so soll nichts an den miithsamen
Broterwerb der Hirten erinnern, sondern alles auf den idyllischen Zustand hinweisen,
den die vierte Ekloge aus den Bucolica des Vergil beschreibt:

At tibi prima, puer, nullo munuscula cultu / errantis hederas passim cum baccare tel-
lus / mixtaque ridenti colocasia fundet acantho."*

Ahnlich wie Mattheson, der zur Veranschaulichung seiner Argumentation auf Reinhard
Keisers Ismene als mustergiiltiges Beispiel verweist, gibt auch Hunold/Menantes mit der
WeiBenfelser Produktion Rosander und Rosimene" ein Referenzwerk an, bevor er sei-
nen eigenen Entwurf einer regelgerechten Pastourelle vorstellt.

Menantes’ Die getreue Schiferin Daphne gliedert sich in einen Prolog und eine Haupt-
handlung mit unterschiedlicher Personnage. Im Prolog gruppieren sich ,.drei verliebte
Frauenzimmer* und ,.drei verliebte Galane um den Liebesgott Cupido. Die jungen
Leute sind allesamt heiratswillig, und die jungen Mianner versuchen, die jungen Damen
von ihren Qualititen zu iiberzeugen: Kalloander verweist auf seine Treue, Tenax auf
seinen Reichtum und Bibulus auf seinen Humor. Dies korrespondiert aber nur bedingt
mit den Wiinschen der jungen Damen: Maronette will einen reichen Mann und weist
deswegen den frohlichen Bibulus ab, Dorilis will einen Mann mit Humor und gibt daher
dem reichen Tenax einen Korb. Allein Kalloanders Werben wird von der tugendhaften
Lucinde erwidert.

Cupido macht dieser Verwirrung alsbald ein Ende. Er beschlieit, die Paare durch
Losentscheid zu ermitteln, und bringt damit zum Ausdruck, dal alles Lieben allein
seiner Willkiir unterliegt. Der Losentscheid ergibt die Paare Kalloander/Lucinde,
Maronette/Bibulus, Dorilis/Tenax. Zwei Paare sind also wider Willen zusammenge-
kommen. Cupido untermauert darauthin seinen Autorititsanspruch, indem er ein Spiel
(namlich die Haupthandlung) folgen laf3t, das die universale Giiltigkeit seiner Aussage
sinnlich faBbar machen soll:

Ihr miisset euchs gefallen lassen, was Loof3 und Gliicke fiigt. Und daf3 ihr euch noch
besser moget fassen, so soll euch itzt ein Spiel geschehen, da ihr mit Augen konnet
sehen, dal man nicht gleich erlangt, woran der Wunsch der Liebe hangt.

An diesem verhiltnismiBig kurzen Prolog sind zwei Gesichtspunkte bemerkenswert.
Zum einen ist dies die Verwendung topischer Konstellationen, die sich bis an die frithen
Eckpfeiler der neuzeitlichen Pastoralliteratur verfolgen lassen. Das Agieren Amors im
Prolog und die damit verbundene Demonstration seiner Macht gegeniiber den anderen
Aktanten des Prologs wie dem Publikum gleichermaflen findet sich etwa bereits in

% Virgilius Maro, Landleben, hrsg. v. J. und M. Gétte, Miinchen 1970, S. 46.
151692 in WeiBenfels, vermutlich als Wiederholdung einer Hallenser Produktion von 1679 aufgefiihrt, der
Textdichter ist unbekannt, als Komponist wird David Pohle vermutet. Vgl. Brockpihler [s. Anm. 8], S. 376.
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Torquato Tassos Schiaferdrama Aminta. Die Konstellation von Liebenden, die einen
anderen lieben als den, von dem sie umworben werden (gemi des exemplarischen
Charakters des Spiels findet sie sich auch in der Haupthandlung), kann wiederum auf die
Binnenerzihlung der Selvagia von Jorge de Montemayors Schiferroman Los siete libros
de la Diana zuriickgefiihrt werden.

Zum anderen, dem deutlichen literarhistorischen Traditionsbezug geradezu diametral

entgegengesetzt, iiberrascht die Betonung von Aktualitit, die sich lexikalisch an dem
Wortfeld ,,galant" festmachen ldBt. Trotz der Anwesenheit des Gottes Cupido und der
Verwendung topischer Namen mit eindeutigem Antikenbezug besteht kein Zweifel dar-
tiber, daB die jungen Liebenden Kinder des ausgehenden 17. Jahrhunderts sind.
Der seinerzeit geradezu inflationar verwendete Begriff ,,galant®, der sich ja bereits im
Titel von Menantes” Abhandlung findet, taucht im Prolog gleich zweimal auf. Kalloan-
der ertffnet sein Werben mit der Frage: ,,Galantes Kind, darff ichs wohl wagen, Ihr mei-
ne Liebe vorzutragen?'® Wenig spiter begriindet Dorilis ihre Ablehnung des reichen
Tenax folgendermaBen:

Ich habe den zum Liebsten auserkiest, der lustig und recht hoflich ist. Wer iiber alles

knickt, sich selber Schuh und Striimpfe flickt, und auf Galanterie nichts verwenden
kann.'”

Hier wird bereits eine Differenzierung des Galanteriebegriffs erkennbar. Fiir Dorilis
schlieBen sich Humor und Galanterie offensichlich aus, und, da der Wunschpartner als
hoflich, lustig, selbstindig und bescheiden dargestellt wird, gewinnt der Galan in An-
sdtzen Ziige des eitlen, gefiihllosen Gecken.

Ubersetzen wir den Begriff ,galant" iiber die urspriingliche Bedeutung gefallig*
hinaus mit dem Term ,.in hofischer Manier*, wie es Daniel Heartz in Zusammenhang
mit Hunolds Schrift Uber die allerneueste Manier, hiflich und galant zu schreiben
(1702) vorschligt'®, so wird die Opposition von Natiirlichkeit und Galanterie, die in
Dorilis” Worten anklingt, noch etwas deutlicher. Und in der Haupthandlung wird die
Bedeutung des Galanteriebegriffs anhand der Figur des alten Sileno weiter prizisiert,
wie iiberhaupt die strukturell bedeutsamen Elemente des Prologs gemif der Ankiindi-
gung Cupidos in exemplarischer Form wiederkehren:

Meliboeus hat seine Tochter Daphne schon im Kindesalter dem Schifer Corydon
versprochen, doch der wohlhabende Menalcas sticht Corydon aufgrund seines Reich-
tums aus. Daphne aber liebt Fideno. Diese Konstellation wird zu einem regelrechten
Netzwerk der unerwiderten Liebe ausgesponnen: Margenis liebt Corydon, der vor ihr
flieht; Tityrus liebt Margenis, die aber nur Augen fiir Corydon hat, der alte Sileno
schlieBlich begehrt Daphne, die sich seinen Avancen widersetzt. Mit der Einfiihrung der
Figur des Sileno und seines Dieners Hocuspocus beugt sich Menantes dem allgemeinen

'® Menantes [s. Anm. 11], S. 359.
"7 Ebd., S. 360.
'® Daniel Heartz, Art.: ,Galant", in: NewGrove Bd. 7.8:92.
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Trend zur Etablierung komischer Figuren auch in den ,mittleren’ und ,hohen’ Gattungen
Pastourelle und Oper."” Sileno wird als licherlicher Greis dargestellt, der davon iiber-
zeugt ist, daB allein das AuBere iiber die Zuneigung einer Frau entscheidet:

Wer der Jungfer Herz will stehlen / ach, der putze sich nur an / denn so wird’s ihm gar
nicht fehlen / daf3 er sie gewinnen kann. / Jede denket: ach wie gern / hiitt ich den
galanten Herrn.”

Der Umstand, daf Silenos gewitzter Diener Hocuspocus seinem Herrn beim Stelldichein
mit Daphne soufflieren muf, weil der Alte das Vokabular des Liebeswerbens nicht mehr
beherrscht, bekriftigt die bereits im Prolog angedeutete Vermutung, dal Galanterie vom
Autor Menantes durchaus mit einer Beschrinkung auf AuBerlichkeiten gleichgesetzt und
kritisch bewertet wird. Dafiir spricht auch die Tatsache, dafl das galante Gehabe Silenos
im weiteren Verlauf der Handlung alles andere als erfolgreich ist: Daphne weist ihn
briisk ab, und als er seinen Diener Hocuspocus fiir sich werben 1a3t, kompromittiert sie
ihn vollends, indem sie ihre alte Magd Alekto als ,,Daphne* verkleidet seinem Werben
nachgeben laft.

Corydon und Menalcas streiten indessen weiter um Daphne, Meliboeus setzt daher
einen absonderlichen Wettstreit an: jeder erhilt einen Sack mit der Bedingung, wer den
anderen zuerst in den Sack stecke, der solle die Braut heimfithren. Corydon gewinnt,
doch Daphne widersetzt sich und vertraut erneut auf die Tauschung durch Verkleidung:
sie schickt Margenis in ihren Kleidern zu Corydon und gesteht ihrem Vater ihre Liebe
zu Fideno. Meliboeus willigt daraufhin in die Heirat von Daphne und Fideno ein;
Corydon nimmt schlieBlich Margenis zur Frau.

Wie sehr sich die etablierten Personen, also die verliebten Schifer und die neu einge-
fithrten komischen Figuren, auch sprachlich voneinander unterscheiden, zeigt die Ge-
gentiberstellung der drei Duette, die das Stiick beschlieflen:

"% Im Kapitel iiber die Oper schreibt Menantes dazu: ,,Nachdem es einmal eingefiihret ist, daBl eine lustige
Person darbey seyn muf}, muB man ebenfalls darauf bedacht seyn, und die wird meistentheils fingiret. Es
darff aber allemal kein Pickelhering seyn, sondern man kann einen Diener o. a. darzunehmen. Manchmal
passiren auch wohl zwey solche kurtzweilige Pursche, auch wohl eine alte Frau oder andere Weibs-Personen
von der Mittel-Sorte* (Menantes [s. Anm. 11], S. 401).

% Menantes [s. Anm. 11], S. 370.
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Daphne und Fideno Margenis und Corydon Alecto und Margenis

Fideno Corydon Sileno

Endlich fiigt sich mein Wechselt ihr Herzen Ach das schmeckt / als wie

Verlangen / daB ich wohl Margenis Honig und Confect / wenn

zufrieden bin / denn ich Vertauscht euch, ihr Seelen! | wir uns so freundlich

kann vergniigt umfangen/ | Beide lieben./

meine treue Schaferin. Wir bleiben einander auf Alecto

Daphne Ewig getreu. Ach das schmeckt / siisser

Was ich will, hab ich Margenis noch als welcke Riiben /

gefunden / dal mein Herz | Diese Lippen, wenn man sich zusammen

zufrieden ist / Da mein Corydon leckt /

Mund bey schonen diese Brust, Beide

Stunden / Den geliebten Beide Ach, das schmeckt!

Schafer kiift. ist der Ruh-Platz meiner Hocuspocus

Beide Lust Seht, wies so freundlich

Durch das Kiissen, durch Corydon thut / das alte Rumpelscheit

das Scherzen wichst die Die widrigen Blicke sind / Es muB vortrefflich

Lust in treuen Herzen alle vorbey schmecken / Ich wollte
Margenis lieber sonsten was / als so
So wird uns kein Kummer | ein altes Schinder-Aas / Im
der Eyfersucht quilen Maule lecken

Zumindest in stilistischer Hinsicht ist Menantes’ Musterbeispiel einer Pastorale also von
einer gewissen Heterogenitat gepragt, und zwar wesentlich bedingt durch die Entschei-
dung, komische Figuren in das Spiel zu integrieren. Dal die Verpflichtung zu dieser
MaBnahme qua Gattungskonvention nicht von allen Zeitgenossen akzeptiert wurde,
mogen die beiden Libretti von Gottfried Heinrich Stolzel beweisen, die im folgenden
vorgestellt werden sollen.

3. Zwei pastorale Libretti von Gottfried Heinrich Stolzel

Obwohl dem Leben und Schaffen Gottfried Heinrich Stolzels von der Musikwissen-
schaft bestiandiges Interesse entgegengebracht wurde, ist seine Leistung als Opernlibret-
tist und -komponist bisher weitgehend unbeachtet geblieben, vermutlich weil sich wie
bei den meisten Opern aus dem thiiringischen Raum nahezu keine Musik erhalten hat.
Sein Beitrag zum Genre der Pastoraloper ist indes umfangreich und bedeutend,
mindestens sieben Werke lassen sich aufgrund paratextueller Verweise oder einschlagi-
ger Stoffe aufzihlen: Rosen und Dornen der Liebe (1713), Acis und Galathea bzw. Die
triumphirende Liebe (1717/1729), Die begliickte Tugend (1723), Die Ernde der Freuden
bzw. Die Freuden-Ernde (1727), Thersander und Demonassa oder die gliickliche Liebe
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(1733), L’amore vince I'inganno (1736) und Endymion (1740).*' Von den Libretti haben
sich offenbar nur drei erhalten,” zwei von ihnen sollen nun niher vorgestellt, auf ihre
Gemeinsamkeiten und Unterschiede hin untersucht und zu den dichtungstheoretischen
Vorgaben ins Verhiltnis gesetzt werden.

3.1. Gottfried Heinrich Stolzel: Die triumphirende Liebe (Gotha 1729)

Nachdem Stolzel bereits 1713 in Gera eine Pastorale mit dem Titel Rosen und Dornen
der Liebe komponiert und aufgefiihrt hatte, entsteht in seiner Prager Amtszeit von 1715
bis 1718 mit Acis und Galathea die erste uns zumindest textlich noch heute zugingliche
Vertonung eines pastoralen Sujets. Rund zehn Jahre spiter, Stolzel ist bereits einige
Jahre Hofkapellmeister in Gotha, unterzieht er dieses Werk anldBlich der Hochzeit von
Kronprinz Friedrich III. und Louyse Dorothea von Meiningen am 17. September 1729
einer Umarbeitung und 148t es erneut auffithren. Das Textbuch ist sowohl original als
auch in einer Abschrift Erdmann Werner Bshmes erhalten® und zeigt die bereits von
Menantes bekannte Zweiteilung in Prolog und Haupthandlung, von Stolzel ,,Dramate*
genannt. Im Prolog zieht der Liebesgott Amor mit seinem Gefolge von Nymphen und
Schiifern in die ,,lustige Boccage* in der Nihe des Berges Atna ein. Die keusche Gottin
Diana emport sich dariiber und stellt ihre Unantastbarkeit heraus:

Schweig Cypripor vor deinen Siegen / hier ist ein Hertz das lebet frey / du wirst mit
deinen schnellen Pfeilen / zweier Atlanten Fuf} ereilen / doch nimmermehr mein
Herze biegen / Durch deine harte Sclaverey.

Der Hochzeitsgott Hymenaeus sieht sich daraufhin dazu veranlafit, Diana in die Schran-
ken zu weisen, und leitet damit zum Lob des Herrscherpaares iiber:

Sprich nur, daf deine Freiheit Gold / Ja hoher noch als Gold zu schitzen sey / Hier
stimmt man dir gewif} nicht bey / Ein groBer Printz, dem Erd und Himmel hold / und
den die Tugenden uns ihre Crone heissen / sieht mit entziickenden Vergniigen / in ei-
ner Fiirstin Augen CreyBen / Die uns den offnen Tugend-Himmel weisen / sein lie-
bend Hertz gefangen liegen. / Ach! Diese Augen sind’s, die auf zwey schonen
Sonnen-Wagen / Am Himmel des Gesichts die Liebe im Triumphe tragen.

Ohne aus dem Geschehen des Prologs explizit motiviert zu sein, setzt daraufthin das
»Dramate* ein, das auf dem Acis-und-Galatea-Stoff basiert, wie er vor allem durch die

*! Vgl. die Aufstellung von Fritz Hennenberg in NewGrove Bd. 18, S. 175.

2 Acis und Galathea bzw. Die triumphierende Liebe, Die Ernde der Freuden bzw. Die Freunden-Ernde
sowie L'amore vince l'inganno. Die auch in der Neuauflage 2001 von NewGrove beibehaltene Angabe
Hennenbergs, das Libretto von Endymion befinde sich in der Staats- und Universitdtsbibliothek Gottingen, ist
nicht korrekt.

3 Universitits- und Forschungsbibliothek Erfurt-Gotha, Standort Gotha, Signatur Mus. 2° 101/14aR (Origi-
naldruck) bzw. Mus 2° 101/14 (Abschrift). Simtliche Zitate beziehen sich auf die letztgenannte Abschrift.
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Metamorphosen des Ovid uberliefert wurde®. Stolzel, der nach Aussagen von Zeit-
genossen eine auBerordentliche Bildung besal, macht diesen Bezug auf Ovid im Libret-
to durch zahlreiche Zitate in Form von FuBnoten deutlich.

Der Zyklop Polyphemus ist von Liebe zu der Seenymphe Galatea erfiillt, doch Galatea
weist ihn aufgrund seiner Grobheit und HéBlichkeit ab. Sie ist in den Schifer Acis ver-
liebt. In der ersten Szene fragt Polyphemus die Schiafer Eumaeus und Alsus nach seinem
Aussehen. Diese spotten iiber sein eitles Gehabe, weil es einem Zyklopen nicht gezieme.
Hier ist zumindest in Ansitzen dem Gebot komischer Figuren Rechnung getragen, wenn
der hiBliche Zyklop sich wie ein eitler Geck um seine Schonheit sorgt.

Wiihrenddessen zweifelt Acis im Gesprach mit Galatea an der Bestindigkeit des
gemeinsamen Liebesgliicks. Galathea beteuert zwar ihre Liebe, doch Acis fiirchtet die
Bedrohung durch Polyphemus. Die Unterhaltung wird durch die intrigante Schiferin
Melinda gestort, die in Acis verliebt ist, von diesem aber abgewiesen wird.

In der vierten Szene versucht Polyphemus, Galatea zu beeindrucken, indem er zuerst
mit seinem Reichtum, dann mit seinen korperlichen Reizen prahlt, beide Male ohne
Erfolg. Eumaeus rat ihm aufzugeben, aber Polyphemus setzt auf Hartnackigkeit und
bringt dies in einer Arie (,,Ein Buhler muf} geduldig hoffen*) zum Ausdruck.

Die beiden folgenden Szenen leiten von der dueren Handlung zur Introspektion iiber:
Zuerst sinniert die enttiuschte Melinda in einer da-capo-Arie iiber das Auseinandertreten
von ,Mund und Hertz*, von Wort und Empfindung, und schwort daraufhin Rache an
Acis. Dieser ergeht sich im Anschlufl daran, ebenfalls in Form einer da-capo-Arie, in
melancholischen Selbstbetrachtungen:

Mischt sich denn in meine Freude / immer bittrer Wermuth ein! :/ Wird mein Hertz
zur Lust gleich rege / O! so wollen mir doch heute / seine allzu starcken Schlége /
nicht viel Gutes prophezeyn.

Galatea trostet Acis, und durch ihre Worte faBt er neuen Mut, der in einer weiteren Arie
zum Ausdruck kommt. Der Text dieser Arie erinnert in seiner Bildlichkeit stark an
christliche Glaubensinhalte, eine gewisse Parallelisierung von Galatea und der Gottes-
mutter Maria (vgl. den Hymnus ,,Ave maris stella®) wie zur Person Jesu Christi ist un-
verkennbar, was im antiken Kontext des Stoffes durchaus befremdlich wirkt:

Ein Schiff, das seinen Weg verloren / und dem das Meer den Todt geschworen / das
scherzet auf dem Schaum der Wellen / so bald sein Leitstern sichtbar ist :// Ach! eben
so will sich mein Herze / bey einem Sturm von Furcht und Schmerze / besanftgen und
zufrieden stellen / weil Du, mein Licht, zugegen bist.

% Vgl. Ovid, Metamorphosen, Liber XII1, in der Ausgabe von E. Rosch (Miinchen: Heimeran 1961), die
Verse 750-897.
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Unterdessen hat Polyphemus Rache geschworen und die Naturgewalten, d. h. den Atna
entfesselt. Eumaeus und Alsus verstecken sich in der Hohle, wo bereits Acis und Galatea
weilen, Polyphemus singt drauBen eine Rache-Arie:

Nein! Der Frevel muf} gerochen seyn. :// Pyramon! Schmiede Donner-Keile / damit
ich meinen Feind ereile / und will er in der Doris Fliissen / den sichern Aufenthalt ge-
niessen / so giesse Pech und Schwefel drein.

Melinda hat Acis und Galatea, nicht aber Eumaeus und Alsus in die Hohle hineingehen
sehen und benachrichtigt — Rache witternd — Polyphemus, der einen Stein vor die Hohle
rollt.

Hier weicht Stolzel von der ovidischen Vorlage ab, wo der Zyklop Acis mit einem
Felsbrocken erschliagt. Stolzel ersinnt einen anderen Fortgang der Dinge, der wiederum
in Ansdtzen dem Postulat komischer Wirkungen geschuldet ist. Als Polyphemus den
Stein wegrollt, kommen aus der Hohle Alsus und Eumaeus, der als Zigeunerin
verkleidet ist und folgende Arie zum Besten gibt:

Ich komm aus Aegypten / und diene Verliebten / mir sagens die Hinde / und linea-
mente / was ihm das Schicksal fiir Gutes bereit :/ Ich lege mich weiter / auf Wurzel
und Kriuter / Ich kenne die Sterne / und sehe von ferne / die seltsamen Fille der
kiinft’gen Zeit.

Melinda ist briiskiert, Polyphemus dagegen erleichtert dariiber, daB sich Melinda ge-
tauscht hat. Trotz der Rettung durch die beiden Schifer hat Acis weiterhin Angst vor
Polyphemus. Galatea beschlieBt darauf, mit ihm ins Nymphenreich zuriickzukehren, wo
Polyphemus keine Macht mehr iiber sie hat. An dieser Stelle blendet sich Stélzel wieder
in die Erzdhlung der Ovidischen Metamorphosen ein und 148t die Verwandlung auf der
Biihne Ereignis werden:

Die Regieanweisung und die dazugehorige Ovid-Referenz lauten:

Es eroffnet sich der Prospect, wo man den Acin in einen FluB verwandelt, und die
Galateam mit vielen Nereiden begleitet, neben ihm sitzen siehet. (Erat tamen Acis in
Amnem versus; et antiquum tenuerunt flumina nomen)

Mit einem kurzen Schluichor in da-capo-Form faBt der Chor das Geschehen zusammen
und stellt damit den Bezug auf den AuffiihrungsanlaB des Werkes her:

So triumphirt zuletzt die Liebe / ob ihrs auch anfangs widrig geht. :// Die Treue ist
gewohnt zu siegen / scheints gleich, sie miisse unterliegen / so wird sie endlich doch
erhoht.
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Obwohl im Vergleich zu Menantes komische Elemente weitaus sparsamer verwendet
werden und ein stilistischer Bruch in diesem Zusammenhang kaum zu erkennen ist, stellt
sich bei der Lektiire des Librettos doch der Eindruck einer gewissen Uneinheitlichkeit, ja
Unbeholfenheit ein. Die mithsame Verbindung des antiken Stoffes mit den Geboten der
zeitgenoOssischen Schaferdichtung scheint Stolzel schwergefallen zu sein. Vom Uberge-
wicht der Gotter und Halbgétter in der handelnden Personnage abgesehen, scheint vor
allem die Zeichnung des Schifers Acis als Melancholiker unglaubwiirdig. Die auf Rache
sinnenden Figuren Melinda und Polyphemus scheinen ohnehin eher der ,groBen’ Oper
entsprungen zu sein, und die Einfithrung der Schiafer Eumaeus und Alsus kann ebenso-
wenig wie die Wendung der Handlung ins Positive iiber die inhaltlichen und struk-
turellen Defizite hinwegtauschen. Offenbar hat Stolzel seine Prager Acis und Galatea
von 1715-1718 fiir die Firstenhochzeit 1729 nur geringfiigig iiberarbeitet, denn die
nichste uns iiberlieferte Pastorale von 1727 schligt einen génzlich anderen, weitaus zeit-
gemaBeren Ton an, von dem sich Die triumphirende Liebe auf kaum erklirbare Weise
unterscheiden wiirde, ware sie 1729 tiefgreifend umgestaltet worden.

3.2. Gottfried Heinrich Stolzel: Die Freuden-Ernde (Altenburg 1727)

Fir das Jahr 1727 verzeichnen die zeitgendssischen Theaterchronisten die Auffiihrung
einer weiteren Pastorale von Stolzel unter dem Titel Die Ernde der Freuden am Gothaer
Hof”, die im selben Jahr anliBlich des Geburtstages der Fiirstin Magdalene Auguste am
23. Oktober in Altenburg mit dem geringfiigig verinderten Titel Die Freuden-Ernde
erneut gegeben wurde. Renate Brockpahler bezeichnet die Autorschaft Stolzels am Li-
bretto als fraglich®®, doch geht aus dem erhaltenen Textbuch der Altenburger Auffiih-
rung27 eindeutig hervor, daB Stolzel als Verfasser zu gelten hat.

Im Gegensatz zu den beiden bisher vorgestellten Werken verzichtet Stolzel in der
Freuden-Ernde auf einen Prolog. Die erste Szene eroffnet mit einem Chor von Winzern
bei der Weinlese. Der alte Winzer Ergasto erinnert seine Pflegetochter Amoene daran,
daB gemiB des Wunsches ihres verstorbenen Vaters nun die Zeit zum Heiraten gekom-
men sei. Amoene ist iiber diese Aussicht betriibt, was sie in einer kurzen da-capo-Arie
begriindet:

Ein einzges Ja bringt mir Gliicke / ein einzges Ja bringt meine Noth :/ Von beiden
kann ich nicht zuriicke / denn beide dauern bis in Tod.

B G. Chr. Freiesleben, Kleine Nachlese zu des beriihmten Herrn Professor Gottsched nithigem Vorrathe zur
Geschichte der deutschen dramatischen Dichtung, Leipzig 1760, S. 71-72. (Nachdruck Hildesheim 1970,
zusammen mit Gottscheds Nathigem Vorrath).

= Brockpihler [s. Anm. 8], S. 29.

7 Aufbewahrt in der Thiiringischen Universitits- und Landesbibliothek Jena, Signatur 2 Ms. 89.



106 Christoph Gaiser

Da sie sowohl die Tugend des Schifers Dorindo als auch die Schonheit des Schiifers
Myrtillo schatzt, klagt die in Handlungszwang geratene Amoene den Bdumen ihre Not
und wird darauf vom Schlaf iibermannt.

Dies bereitet den Boden fiir die Ankunft des Phoebus Apollo, der aus einer Wolke
steigt und als Schifer , Myrtillo* verkleidet die Erde betritt. Gemeinsam mit dem dazu-
kommenden Dorindo betrachtet er die schlafende Amoene, die im Traum laut iiber die
Vorziige der beiden Heiratskandidaten spricht. Dorindo sieht seine Position gefihrdet,
aber Myrtillo beruhigt ihn, wenngleich er in Andeutungen befangen bleiben muf:

Wenn ich Dein Neben-Buhler bin / sollst Du, trotz allem widrigen Bestreben / den
angenehmen Schatz doch heben.

Arie: Sey getreu und sey zufrieden / was das Gliicke dir beschieden / das erhiltst du
ganz gewil. :// Unterdessen eh sich fiiget / was sich in der That vergniiget / schmeckt
die Hoffnung zucker-siif3.

Unterdessen versuchen die in Amoene verliebten Schifer Montano und Eurillo, ihre
Konkurrenten aus dem Weg zu rdaumen. Montano ist zu allem entschlossen und will
Amoene notfalls mit Gewalt erobern, Eurillo hingegen ist mehr ein Mitldufer und ge-
steht Apollo alsbald die bosen Absichten Montanos. Apollo deutet an, dafl ihm selbst
Hoheres bestimmt sei, Eurillo also keine Konkurrenz zu fiirchten brauche:

Mir wollen andre Rosen bliihn / die sich in hohern Purpur réthen / mich ziehen andere
Magneten / von deren Wunder-Kraft man nicht / als nur in tieffer Ehr-Furcht spricht.

Doch die Worte Apollos, die freilich nicht deutlicher sein kénnen, um dessen Identitit
nicht preiszugeben, konnen Eurillo nicht iiberzeugen. Er wittert Unaufrichtigkeit in der
Rede ,Myrtillos* und nimmt dies zum Anlal} fiir eine bemerkenswerte Reflexion iiber
die gegenwiirtigen Zeitlaufe:

Ach edle Zeit, die ohne Gold / doch gélden konnte heissen / in dem die Redlichkeit /
dein bester Reichthum ware / Liegst du nun vollig auf der Bahre? / Und kommen nun
die Jahre / wo Falschheit, Trug und List / auch in den Schifer-Hiitten ist? / Ja, ja,
solch Uebel stellt sich ein / so bald die Schifer kliiger als die Schafe seyn.

Abgesehen von der Allusion auf den Begriff des Goldenen Zeitalters, der mit der Schi-
ferdichtung untrennbar verbunden ist, erstaunt die Konsequenz, die Eurillo aus der Diag-
nose des gegenwiirtigen Weltzustandes zieht und in einer da-capo-Arie verkiindet:

Ich will zu meinen Herden kehren / da leb ich in der giildnen Zeit / da bliitht mir die
Zufriedenheit :// Da will der Himmel mir bescheren / so viel als mir nur nétig ist / da
fiircht ich mich vor keiner List / was will ich also mehr begehren? / das iibrige ist
Eitelkeit.
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Die Welt der Schifer und Hirten scheint hier auf eigenwillige Weise differenziert.
Neben der bereits von Falschheit und List gepriagten Gegenwart, deren sinnfilligster
Ausdruck das zur Taktik korrumpierte Liebeswerben und die Bedeutung wohlgesetzter
Worte sind; neben dieser — man ist geneigt zu sagen: von Galanterie geprigten — Gegen-
wart erscheint eine Alternative moglich: die Riickkehr zu einem urspriinglichen, gliick-
lichen Schiaferdasein, allerdings erkauft durch den weitgehenden Verzicht auf Liebe.
Anders als gewohnt erscheint das Goldene Zeitalter in einer Zeit der fortschreitenden
Dekadenz nicht als entfernter, weithin imaginierter Zustand einer besseren Welt, sondern
als gerade noch erreichbare zeitliche Parallelerscheinung.

Stolzel 1aBt den Leser oder Zuschauer im Unklaren iiber den Fortgang der Dinge:
Eurillo tritt im Verlauf des Stiicks nicht mehr auf; der Rezipient ist aufgefordert, das von
ihm besungene unverfilschte Schiferdasein vor dem eigenen inneren Auge auszumalen.

Waihrenddessen ringt Amoene weiter um eine Entscheidung und erklart Ergasto schlie-
lich, daB sie dieser Aufgabe nicht gewachsen sei und daher das Los iiber ihren kiinftigen
Ehemann entscheiden solle. Erscheint die Partnerzuordnung durch Los bei Menantes
noch als gottliche Intervention, so wird sie in Stolzels Freuden-Ernde zum Ausdruck
menschlicher Selbstbestimmung, wenngleich auf dem Hintergrund mangelnder Ent-
scheidungsfahigkeit. Die Tendenz aber, die Gotter als Triager entscheidender Hand-
lungen zu entwerten, ist an dieser Stelle unverkennbar.

In der folgenden Szene prahlt Montano mit seinem Reichtum, Amoene weist ihn ent-
schieden zuriick, daraufhin schwort Montano in einer Arie Rache, deren Text im Ver-
gleich zu Polyphemus’ Rachearie in Acis und Galatea bzw. Die triumphirende Liebe
allerdings spiirbar geglattet scheint:

Auf zur Rache! Auf, erwache! / Allzu sehr verletzter Muth! / Will man meine Gluth
verschmihen / ey, so mag man zitternd sehen / was verschmihte Liebe thut.

Im Anschluf an diese Auseinandersetzung lat Amoene schweren Herzens die Lose
ziehen. Dorindo schwort Treue auch im Falle des ungiinstigen Ausgangs, und in der Tat:
er verliert. Montano, der das Geschehen beobachtet hat, fillt iiber den Sieger ,,Myrtillo*
her und wird von diesem zu Stein verwandelt. ,Myrtillo* enttarnt sich als Apollo, fiihrt
Amoene und Dorindo zusammen und wendet sich dann an die im Zuschauerraum
sitzende Firstin:

Mir war bekannt, wie dir das treue Land / der Andacht Weyrauch streuet / so oft dein
Wohlseyn sich verneuet. / Doch dieses ndher anzusehn, und Dein erwiinschtes
Lebens-Fest, Durchlauchtigste! Personlich zu bedienen / verlieB ich die gestirnten
Bithnen / und lieBe mich in diese Schifer-Reihn / doch unter fremdem Namen ein. /
Wodurch es dann geschehn / daB an den allgemeinen Freuden / wie ich gewiinscht,
mein Herz sich konnen weiden.
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Weitaus eleganter als in Acis und Galatea bzw. Die triumphirende Liebe erscheint hier
also die Verkniipfung mit der Huldigung an die Herrscherin, die daraufthin vom Chor
nochmals aufgegriffen und gleichzeitig auf den Titel des Werkes bezogen wird:

Ja, Durchlauchtste Fiirstin ernde / unsrer Wiinsche Segen ein! / Alles Bittre sey Dir
siiBe / und Dein gantzes Leben miisse / Eine Freuden-Ernde seyn.

Nicht nur in diesem strukturellen Aspekt erweist sich die Freuden-Ernde gegeniiber Acis
und Galatea bzw. Die triumphirende Liebe tberlegen. Sie erfiillt auch die bereits
erwihnten dichtungstheoretischen Anforderungen in weitaus hoherem Mafe.

Der Handlungsverlauf zeigt deutlich das Bemiihen um Abgrenzung gegeniiber der
heroischen Oper, das Einwirken der Gétter ist auf Apoll begrenzt, der sich noch dazu als
Schifer verkleidet und nicht mehr alle Fiden der Handlung in den Hinden hilt. Das
Gebot der MiBigung ist auf der Ebene der Sprache wie des bithnentechnischen Aufwan-
des gleichermaflen befolgt: Dialoge und Arien erscheinen stilistisch auf der Hohe der
Zeit, von barockem Schwulst weitgehend gereinigt; der Einsatz von Maschinen wird auf
den Auftritt Apolls begrenzt. Leider 1dt sich derzeit nicht nachvollziehen, ob die Ten-
denz zur Verfeinerung und Abrundung sowie der Gewinn an Leichtigkeit und Eleganz,
der im Vergleich der Textbiicher deutlich wird, auch in der Musik eine Entsprechung
gefunden haben.

Doch auch ohne Kenntnis der Vertonungen mag deutlich werden, da3 die pastoralen
Libretti im ersten Drittel des Jahrhunderts, diejenigen Stolzels insonderheit, eine wich-
tige Zwischenstufe in der Entwicklung des deutschsprachigen Musiktheaters bilden.
Rund 130 Jahre nach der Geburt der Oper aus dem Geiste des pastoralen Modus hat die
Pastorale alteren Stils in ihrer Bindung an die groBen mythischen Gestalten ihren Le-
bensabend erreicht. Doch indem sie sich einem neuen Zeitgeist 6ffnet und dem Galanten
oder zumindest dem Raisonnement iiber die Galanterie einen Platz einrdumt, kann sie ihr
Erbe an die allmihlich entstehende Gattung des Singspiels weitergeben.
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,sDie Wahrheit als Wahrheit muB3 mir lieb seyn*

Zur Biographie und Personlichkeit Heinrich Bokemeyers

von Wolfgang Hirschmann

Der folgende Beitrag mochte einige Materialien und Interpretationen zur Biographie des
Kantors, Musiktheoretikers, Dichters und Gelehrten Heinrich Bokemeyer vorstellen.'
Einer dlteren, aber auch heute noch gelaufigen Auffassung zufolge ist das Lebensbild
Bokemeyers vor allem durch retrospektive und traditionalistische Ziige bestimmt. In
seiner intensiven Tatigkeit als Sammler ilterer musikalischer Praktika und Theoretika®
erscheint er als treuer Bewahrer des Uberlieferten, eine Einschitzung, die in seiner Hal-
tung im Kanonstreit mit Johann Mattheson scheinbar Bestitigung findet: Bokemeyer
hielt in der Epoche des galanten Stils an den Traditionen des strengen Satzes fest und
sah nicht die Melodie, sondern den Kanon als Fundament der Komposition an. Seine
.conservative, scholastic and clearly non-Italian statements*, so die Formulierung in der
jiingst neu aufgelegten lexikalischen Darstellung von George J. Buelow,’ seien lediglich
vor dem Hintergrund der Entgegnungen Matthesons bedeutsam, in denen der fortschritt-
liche Hamburger Musikgelehrte ,,an extensive doctrine of melody* formuliert habe,
that remains an important source of insight into the radical change of musical styles
taking place in the mid-18th century*.* Das moderne, zukunftsweisende Gedankengut
formulierte gemaB dieser Sichtweise also Mattheson, dem die vermeintlich iiberholten
Konzepte des Wolfenbiitteler Kantors besonders gelegen kamen, um ,den Kanon als
Angeklagten, Bokemeyer als unzuldnglichen, altmodischen Verteidiger* erscheinen zu
lassen.’

Das Verdienst, die einseitige Betrachtung Bokemeyers als riickstandigen Traditiona-
listen relativiert zu haben, kommt Werner Braun zu. Braun hat in einem Beitrag zu
Bachs Stellung im Kanonstreit darauf hingewiesen, daf die ,,in verschiedenen Anldufen
entwickelten und auf Grund von Einwinden Matthesons teilweise modifizierten Uber-
legungen* Bokemeyers ,,an die durch Gottfried Wilhelm Leibniz und Christian Wolff

' Der Beitrag basiert auf Studien des Verfassers zum Artikel ,, Bokemeyer* in: MGG? 3, Personenteil, hrsg.

v. L. Finscher, Kassel-Stuttgart etc. 2000, Sp. 289-293.
?  Vgl. Harald Kiimmerling, Katalog der Sammlung Bokemeyer, Kassel 1970 (= Kieler Schriften zur Musik-
wissenschaft 18). Peter Wollny konnte kiirzlich in den von Kiimmerling zu dieser Sammlung gerechneten
Bestanden ein Autograph Johann Sebastian Bachs nachweisen. Vgl. Peter Wollny, ,Neue Bach-Funde®, in:
BJb 83 (1997), S. 7-50, hier S. 8f.
2 George J. Buelow, Artikel ,Bokemeyer, Heinrich®, in: NGroveD 2, hrsg. v. S. Sadie, London etc. 1980,
S. 868f.; weitgehend unverindert neu aufgelegt in der 2. Ausgabe des Lexikons, London etc. 2001, Bd. 3,
S. 815f.
* Ebd.

Peter Cahn, Artikel ,Kanon®, in: MGG’ 4, Sachteil, hrsg. v. L. Finscher, Kassel-Stuttgart etc. 1996, Sp.
1693.
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geprdgte Schulphilosophie der deutschen Aufkliarung™ ankniipfen: ,,Wie der ,Weltweise’
die Fiille der Erscheinungen mit letzten wirkenden Ursachen in eine logische Verbin-
dung zu bringen weil}, so mochte der Kantor doppelten Kontrapunkt, Imitation, Fuge,
a capella-Stil und sogar das Konzert vom Kanon als dem ,a priori’ bestehenden
,Fundament’ ableiten. Mit dem Wissen um diesen Inbegriff der Regel — die Technik der
strengen Nachahmung wird dabei in Analogie zum Syllogismus, dem einzigen Mittel
zur Wahrheitsfindung, gebracht — glaubt Bokemeyer einen Schliissel zum Verstindnis
aller Musikwerke und musiktheoretischen Schriften zu besitzen.“® Der Wolfenbiitteler
Kantor argumentiert also auf dem hohen Niveau einer Prinzipienlehre, die in dem
Bestreben um eine strikt logische Riickfithrung der Erscheinungen auf einen verniinfti-
gen Wesensgrund philosophischen Konzepten der Frithaufklirung nahesteht. Braun
weist in diesem Zusammenhang auf Bokemeyers griindliche Schulung im universitiren
Disputationswesen, aber auch auf seine umfassenden Kenntnisse in der Alchemie hin:
Im Kanon konnte Bokemeyer so etwas wie den musikalischen ,Stein der Weisen’ gese-
hen haben.’

Brauns feinsinnige Erorterung legt zum einen den Schluf3 nahe, daf3 Bokemeyers
Vorstellungswelt durch eine sehr individuelle Verschrinkung von Traditionalismus und
Modernitit gekennzeichnet war, zum anderen aber, da} sie durch die aufermusika-
lischen Interessen des Kantors wesentlich gepriagt wurde. Bokemeyer galt seinen Zeit-
genossen als Inbegriff eines ,.eruditus cantor;® seine vielfiltigen Titigkeiten als Dichter
und Gelehrter werden zwar in biographischen Darstellungen erwihnt, sind aber bislang
im Hinblick auf seine Mentalitit und Vorstellungswelt nicht ndher ausgewertet worden.

1679 als Sohn eines ,linteo*’ (Leinwebers) in Immensen bei Lehrte im Firstentum
Celle geboren, zeigte Bokemeyer schon als Kind eine Doppelbegabung ,,in litteris et in
Musica“,'® die wihrend seiner Schulausbildung in den Jahren 1693 bis 1699 in Braun-
schweig weitere Forderung erfuhr. Sein Studium an der Universitit Helmstedt war auf
breiten Wissenserwerb angelegt: Er studierte u. a. Metaphysik, Logik, Naturrecht und
Theologie und erginzte spiter seine umfassende Bildung durch eine intensive Beschif-
tigung mit medizinischen und alchemistischen Fragen. Dem Nekrolog zufolge war sein
ehrgeiziges Ziel, ,,vt Polyhistor tamdem aliquando, si posset, euaderet, nihil intactum,
intentatum nihil relinquens, adeo vt muneribus iam ornatus publicis Arti salutari aeque

ac Chymiae operam daret*.""

Wemer Braun, ,,Bachs Stellung im Kanonstreit®, in: Bach-Interpretationen, hrsg. v. M. Geck, Gottingen
1969, S. 106-111 und S. 218ff., hier S. 107f.
’” Ebd., S. 108.
¥ So charakterisiert ihn der Nekrolog von Johann Christoph Dommerich, Memoriam viri praenobilissimi ac
doctissimi domini Henrici Bokemeyeri [...], Wolfenbiittel o. J. [1752], S. XV: ,lure igitur illum Eruditis
Cantoribus adnumeramus“. Der Nekrolog ist faksimiliert bei Kiimmerling, Katalog der Sammlung
Bokemeyer [s. Anm. 2], S. 14-17.

Nekrolog [s. Anm. 8], S. XI.
' Ebd.
"' Ebd., S. XIL
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Die Breite und Intensitat seiner wissenschaftlichen und kiinstlerischen Interessen, aber
auch die dabei von ihm gesetzten Schwerpunkte, werden greifbar im gedruckten Katalog
zur Auktion von Bokemeyers Bibliothek, die nach dem Tod des Kantors — er starb am
7. November 1751 — am 12. Mirz 1753 in Celle stattfand.'? Der Katalog zeigt, daf3 bei
der damaligen Versteigerung — abgesehen von einigen Opernlibretti und Gesangbiichern
— keine Musikalien oder musikbezogenen Schriften zum Verkauf angeboten wurden."
Die Gelehrtenbibliothek des ,,vir inter poetas et musicos notissimus*'* bestand, wie das
Vorwort des Katalogs betont, aus ,libris ex omni fere scientiarum genere sollicite
conquisitis;"> im Titel werden freilich bestimmte Wissensbereiche hervorgehoben: Die
Sammlung umfasse ,.libros nempe theologicos, iuridicos, medicos, philosophicos, philo-
logicos, et maxime poeticos*, auBerdem , .Lutheri et Coaevorum autographa complura®,
schlieBlich eine nahezu vollstindige Bibliothek ,scriptorum itidem chymicorum®.'®
Schwerpunkte bilden also die poetischen und poetologischen Schriften, die alchemisti-
schen Abhandlungen und die umfassende theologische Bibliothek Bokemeyers, die sich
auch auf seltene, handschriftliche Zeugnisse des frithen 16. Jahrhunderts erstreckte. Der
Katalog selbst bietet auf 347 Seiten 4 570 gebundene Titel und 250 ,,ungebundene
Sachen und Convolute®; beider Auswertung wird dadurch erschwert, dal das Verzeich-
nis die einzelnen Biicher in bunter Folge ohne thematisch-inhaltliche, chronologische
oder alphabetische Ordnung auflistet.

Man konnte annehmen, daB Bokemeyers Bibliophilie'” und seine universalistischen
Neigungen selbstzweckhafte Ziige hatten, so dal das Anhdufen von Biichern und Wis-
sen einzig dem selbstgeniigsamen Streben nach umfassender Bildung gedient hitte.
Diese Betrachtungsweise ist zu einseitig, denn offensichtlich stellte ihm seine umféing-
liche Bibliothek und Bildung ein Reservoir von Wissensbausteinen und argumentativen
Strategien zur Verfiigung, aus dem ein anderer Wesenszug Bokemeyers gespeist wurde:
Seine Neigung zum o&ffentlichen Disput, zur scharf polarisierenden, polemischen Aus-

"2 Catalogus bibliothecae variae eruditionis apparatum comprehendentis, libros nempe theologicos,
iuridicos, medicos, philosophicos, philologicos, et maxime poeticos, Lutheri et Coaevorum autographa
complura, scriptorum itidem chymicorum collectionem fere absolutam, et rariora alia. Collegit, dum in vivis
esset, vir inter poetas et musicos notissimus, Henr. Bokemeyer, Scholae Wolfenbutt. Cantor supra XXX annos
meritissimus. Auctioni publicae Cellis Lunaeburgicis in curia horis pomerid. consuetis habendae dictus est
dies XIl Mart. A. R. S. cle Icce LI — Cellis. Typis Joannis Dieterici Schulzii. Ein Exemplar des Katalogs
befindet sich in der Universititsbibliothek Augsburg.

" Die Annahme Klaus Beckmanns und Hans-Joachim Schulzes, daB bei der Auktion auch neuere Musika-
lien versteigert worden sein konnten, so daB ,.die iiber Winter an Forkel und von diesem nach Berlin gelang-
ten Konvolute mit vorwiegend élteren Vokalwerken nur den ehedem unverkauft gebliebenen Rest darstellten,
wihrend die neueren Musikalien 1753 Abnehmer gefunden hitten* (Johann Gottfried Walther, Briefe, hrsg.
v. K. Beckmann und H.-J. Schulze, Leipzig 1987, S. 9), 1aBt sich also nicht bestitigen.

'* Titelblatt des Auktionskatalogs [s. Anm. 12].

'S Auktionskatalog [s. Anm. 12], Vorrede.

'® S. Anm 14.

"7 Seine Kenntnis seltener Buch- und Handschriftenbestinde verdeutlicht eine Mitteilung in Lorenz
Christoph Mizlers Musikalischer Bibliothek (4 Bde., Leipzig 1739-1754, Ndr. Hilversum 1966, Bd. 2, 1743,
Tl 1, S.148f), in der Bokemeyer auf unvollendet gebliebene musiktheoretische Schriften von Gottfried
Wilhelm Leibniz in der ,Hannoverischen Bibliothek* (heute Niedersichsische Landesbibliothek Hannover)
hinweist.
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einandersetzung mit aktuellen, nicht nur musiktheoretischen, sondern auch theolo-
gischen und tagespolitischen Fragen. Er sei ,.ein Mann von aufrichtigen Wesen und
feurigen temperament*, hebt die Wolfenbiitteler Chronik von 1747 hervor;'® der Nekro-
log spricht davon, dal ihm sein Hang zur Satire immer wieder Unannehmlichkeiten
eingetragen habe: ,Satyrico suo ingenio autem cum nimium indulgeret, varias sibi
creauit molestias.*'’

Diese Bereitschaft zur polemischen literarischen Attacke, zur selbstbewufBten Ein-
mischung in politische und religiose Zeitfragen mag durch Bokemeyers Freundschaft
mit dem ihm wesensverwandten Dichter Christian Friedrich Hunold (1681-1721) ver-
starkt worden sein, dem gebildeten Juristen, Poetologen, Opernlibrettisten und Meister
des satirischen Schliissel- und Kolportageromans. 1704 wurde Bokemeyer Kantor der
St. Martinskirche in Braunschweig; im gleichen Jahr erschien eine Auswahl seiner Ge-
dichte in Hunolds Sammlung Galante, Verliebte und Satyrische Gedichte;™® eine weitere
folgte in dessen Theatralischen, Galanten und Geistlichen Gedichten von 1706.*' In
einem Hochzeitsgedicht fiir seinen Braunschweiger Freund Benjamin Wedel spielt Hu-
nold auf die 1704 erfolgte Vermihlung Bokemeyers mit der Braunschweiger Biirgers-
tochter Anna Sophia Abigail Trauseld an und entschuldigt sich in scherzhaftem Ton
dafiir, daB} er eine poetische Wendung aus einem Gedicht Bokemeyers (seinem ,,Abrif}
der zukiinfftigen Ehe-Liebsten) entlehnt habe.** Aus einem Brief Hunolds von 1706
geht hervor, dal} sie in diesem Jahr auch personlich Freundschaft geschlossen hatten:
.-Aber Monsieur Bockemeyer muf} ich nicht vergessen, der mich noch vor Lesung deines

'8 Chronicon der Stadt und Vestung Wolffenbiittel [...], Blankenburg-Helmstedt 1747, S. 732.

1 Nekrolog [s. Anm. 8], S. XIIL. Vgl. ebd.: ,Varias cum variis habuit contentiones [...]. Vix enim quieti hic
datus, satyris suis in noua incidit bella*.

* Christian Friedrich Hunold (Menantes), Galante, Verliebte und Satyrische Gedichte, 2 Tle., Hamburg
1704, *1711, 2. TL, S. 251-275. Die Gedichte erscheinen unter den Initialen H. B. und stammen offenbar aus
Bokemeyers Studienzeit in Helmstedt. In der Vorrede zum 2. Teil kiindigt Hunold Bokemeyers Beitrige
ausfiihrlich an: ,,Damit ich in iibrigen dem Hochgeneigten Leser eine Abwechselung génne / wenn er sich an
meinen Kleinigkeiten vielleicht miide geblittert: so habe einen Bogen oder was driiber von fremden Gedich-
ten mit angehinget / worunter der Nahme H. B. stehet / und welche meines Ruhms gantz nicht bediirffen /
weil es / ich wei nicht / was fiir einer selbstdeuchtenden Klugheit dhnlich scheinet / Verstindigen was gut
oder iibel vorzumahlen / das selber vor ihrer Augen lieget. Sie sind mir von Helmstadt aber etwas zu langsam
zugeschicket worden / sonst hitten nach des so geschickten Herrn Autoris Belieben mehre der nach guten
Sachen begierigen Welt sollen communiciret werden. Dannenhero habe nur / welche in der Eile ausgelesen /
und sie mit den Meinigen bei richtgierigen Gemiithern ihr Heil wollen versuchen lassen. Wire es der
Bescheidenheit des Hern Autoris nicht zu wieder / so wiirde seinen Nahmen ausgedrucket setzen; so aber
verspahre es bifl zu gelegener Zeit.*

*! Christian Friedrich Hunold (Menantes), Theatralische, Galante und Geistliche Gedichte, Hamburg 1706,
S.234-236. Eine Auswahl von Bokemeyers Gedichten erschien spiter auch in Christian Friedrich
Weichmanns Poesie der Nieder-Sachsen, 6 Tle., Hamburg 1721-1738, Ndr. Wolfenbiittel 1983. Die Herzog
August Bibliothek Wolfenbiittel verwahrt auBerdem ein handschriftliches Gedicht sowie drei gedruckte
Hochzeits-Carmina aus den Jahren 1720, 1730 und 1735 (das letztgenannte mit einer eigentiimlichen Titel-
illustration, die einen ,Homo Microcosmus“ umgeben von Diagrammen der Dichtkunst und Musik und
gerahmt von biblischen Dicta darstellt). Der Dichter Bokemeyer ist durch einen kurzen Artikel von Jiirgen
Rathje in Walther Killys Literaturlexikon (Bd. 2, Giitersloh-Miinchen 1989, S. 96) gewiirdigt worden.

2 Das Gedicht aus dem Jahr 1705 ist abgedruckt in: [Benjamin Wedel], Geheime Nachrichten und Briefe von
Herrn Menantes Leben und Schrifften, Kéln 1731, S. 88-92; die Anspielung auf Bokemeyer steht auf S. 91f.
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W .... Briefes aus meinen Reden und Wesen erkannte, und mit mir nunmehro die
Freundschafft personlich und vergniiglich bestittiget“.” Die freundschaftlichen Be-
ziehungen beider Manner erstreckten sich auch auf die Diskussion unveroffentlichter
Texte: So lieB Hunold Bokemeyer 1708 mit der Bitte um Beurteilung einen Traktat ,,von
dem Opern-Wesen" zukommen, ,,darinnen die ZuldBigkeit der Opern gebilliget, und die
an einigen vornehmen Hofen ohne Aergernil und loblich gespielte Opern angefiihrt
wiirden werden*.** In der von Hunold 1707 herausgegebenen Poetik Die Allerneueste
Art, Zur Reinen und Galanten Poesie zu gelangen ist Erdmann Neumeisters lateinische
Kantate Me miserum! miseriarum conflictu tandem obruor abgedruckt, die Bokemeyer
vertont hat.”

Einen Skandal, der freilich nicht mit der 6ffentlichen Wirkung von Hunolds Romanen
zu vergleichen ist, provozierte eine theologische Streitschrift, mit der Bokemeyer 1711
hervortrat, sein Gesprich zwischen Orthodoxo und Alethophilo, von Ketzern und
ketzerischen Schriften. In diesem Pamphlet verbindet sich Bokemeyers literarische
Begabung mit seiner logisch-dialektischen Schulung, seine umfassende theologische
Bildung mit seinem Interesse an einer radikalen Erorterung prinzipieller Fragestellun-
gen, sein Hang zur o6ffentlichen Polemik mit seiner Bereitschaft zur tagespolitischen
Stellungnahme. Und noch starker als in den musiktheoretischen Kontroversen, in die
sich Bokemeyer hineinbegab, tritt hier die Affinitit seines Denkens zu Konzepten der
Aufkldrung zu Tage. Fir den Biographen ist diese Schrift insofern noch zusitzlich
bedeutsam, als sie Ausdruck einer Konfliktsituation ist, in der Bokemeyers innerste
Uberzeugungen gegen die Positionen der weltlichen und geistlichen Obrigkeit standen.

Den frithesten Hinweis auf diese Abhandlung geben die Unschuldigen Nachrichten
von Alten und Neuen Theologischen Sachen, die erste kirchliche Zeitschrift Deutsch-
lands und eine Art Rezensions- und Kampfblatt der Leipziger lutherischen Orthodoxie.
Dort wird in der letzten Ausgabe des Jahrgangs 1711 das anonyme Erscheinen einer
Schrift mit dem Titel Gesprdch zwischen Alethophilo und Orthodoxo von Kitzern
vermeldet und dazu vermerkt: ,Hélt allerhand édrgerliche Dinge in sich: Der Autor ist
Henr. Bockenmeyer / Cantor zu Braunschweig.“*® In einer kurz gefaBten Kirchen-

2 Brief aus Braunschweig vom 28. Juni 1706, abgedruckt in: Wedel, Geheime Nachrichten, S. 117-120, hier
S.119.

2% Brief aus Wandersleben vom 2. April 1708, abgedruckt in: Wedel [s. Anm. 22], S. 146150, hier S. 148.

3 Christian Friedrich Hunold (Menantes), Die Allerneueste Art, Zur Reinen und Galanten Poesie zu
gelangen, Hamburg 1707, Auflage 1742, S. 290-292. Vgl. Erdmann Neumeister, Geistliche Cantaten statt
einer Kirchen-Music, 2. Aufl., 0. O. 1704, S. (173)-(175). Die Angabe in MGG? 3, Personenteil, Sp. 291, ist
entsprechend zu berichtigen. Fiir freundliche Auskiinfte danke ich Herrm Dr. Wolf Hobohm und Frau Ute
Poetzsch (Magdeburg). — Neben Bokemeyers Vertonung, die in der Handschrift Mus. ms. 30096 der Staats-
bibliothek zu Berlin PreuBischer Kulturbesitz (B) (Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv) iiberliefert ist,
sind zwei weitere Kantaten mit diesem Text erhalten. Die eine stammt von Georg Philipp Telemann (TWV
1:1135), die andere von dem Zeitzer SchloBorganisten Emst Nicolaus Thaur. Beide Kantaten sind in der
Sammelhandschrift Mus. ms. 30286 der Staatsbibliothek zu Berlin iiberliefert. Vgl. Kiimmerling, Katalog der
Sammlung Bokemeyer [s. Anm. 2], Nr. 156, 992 und 999; Joachim Jaenecke, Georg Philipp Telemann.
Autographe und Abschriften, Miinchen 1993 (= B, Kataloge der Musikabteilung, 1. Reihe, Bd. 7), S. 302.

* Unschuldige Nachrichten von Alten und Neuen Theologischen Sachen / Biichern / Uhrkunden /
Controversien / Verdnderungen / Anmerckungen / Vorschligen / u. d. g. Zur geheiligten Ubung in gewissen
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Historie des Jahrs 1711 im nachfolgenden Jahrgang des Periodikums wird die Schrift
unter den ,irgerlichen Biichern* nochmals eigens erwihnt.”’ Die erhaltene Ausgabe des
Textes, die im Titel den Verfasser nennt und als Erscheinungsjahr 1712 angibt, scheint
also bereits eine Neuauflage zu sein.?®

Warum dieser kurze, auf eineinhalb Bogen gedruckte Dialogtraktat den Vertretern der
protestantischen Orthodoxie ein Dorn im Auge war, ld6t sich besser verstehen, wenn wir
das historische Umfeld, in dem die Schrift stand, etwas naher beleuchten. Religiose und
theologische Kontroversen préagten die ersten Jahrzehnte des 18. Jahrhunderts in einem
ungekannten Ausmal}: Neben den stets schwelenden Auseinandersetzungen zwischen
katholischer und protestantischer Glaubensrichtung stand das orthodoxe Luthertum in
heftigen Kdmpfen mit dem Pietismus, den preuBischen Bestrebungen fiir eine Union von
protestantischer und reformierter Kirche, mit verschiedenen religionskritischen Bewe-
gungen der Frithaufklarung sowie freireligiosen Tendenzen. Die an den Universititen
etablierte Theologie war zudem durch interne Debatten zerstritten.

In den Auseinandersetzungen spielte die Frage nach dem angemessenen Verhalten
gegeniiber verschiedenen aus orthodoxer Sicht hiretischen Tendenzen und den fiir deren
Eindimmung tauglichen Mitteln eine wesentliche Rolle. Eine der obrigkeitlichen Mal3-
nahmen gegen die Ketzerei bestand im Verbot und in der Zensur von Biichern, die
heterodoxe Tendenzen zeigten. So ordnete der danische Konig als Schleswig-Holsteini-
scher Landesherr in einem gegen den Pietismus gerichteten Edikt von 1712 an, daf
,.kein Buchdrucker und Buchhindler in hiesigen Unsern Hertzogthiimern / bey harter
Straffe und Confiscation aller Exemplarien sich unterstehen solle / einige geistliche
Schrifften und Sachen ohne Unsers p. t. General-Superintendenten vorgingige Censur
und Approbation in oder ausserhalb Landes zu drucken / oder drucken zu lassen / noch
einige irriger Lehre verdichtige Biicher einzufiithren und zu verkauffen >’

Eine weitere Vorgehensweise bestand im Verbot religioser Versammlungen bei
Androhung von Gefingnis oder Landesverweisung. Ein Beispiel fiir die Praktizierung
solch drastischer Strafmafnahmen fiihrt in die unmittelbare Nachbarschaft von Boke-
meyers damaliger Wirkungsstitte Braunschweig. Der Braunschweigisch-Liineburgische
Kurfiirst (und spiitere englische Konig) Georg Ludwig schritt 1711 gegen freireligiose
Tendenzen in den Bergstidten des Oberharzes ein. Dort war es seit 1698 zu pietistisch-
separatistischen Stromungen gekommen. Die vor allem im Clausthal aktiven Separa-
tisten wollten ,.ein von der Landeskirche unabhingiges, auf hausliche Andachten kon-
zentriertes Glaubensleben fiihren und lehnten ,.die Teilnahme an Gottesdiensten, Taufe,

Ordnungen verfertiget Von Einigen Dienern des Gottlichen Wortes. Auf Das Jahr 1711. [...], Leipzig o. J.
[1711], S. 921. Das Register auf S. 1011 fiihrt die Schrift unter den Anonymi.

2 Unschuldige Nachrichten von Alten und Neuen Theologischen Sachen. [...] Auf Das Jahr 1712. [...],
S. 79f. ,,Es sind auch sonst allerhand rgerliche Biicher in die Welt geflogen / als D. Petersens Geheimnii3
des Erstgebohrnen / Pantophili Griinde der einigen Religion / Gesprich von Kitzern / &c.

2 Gesprdch / Zwischen Orthodoxo und Alethophilo, von Ketzern und ketzerischen Schriften / Pro memoria
aufgezeichnet / und allen Verstandigen zu beurtheilen iibergeben von Heinrich Bokemeyer / Cantore des
Gymn. Mart. zu Braunschweig, Wolfenbiittel 1712. Der gesamte Text ist im Anhang wiedergegeben.

2 Unschuldige Nachrichten [...] Auf Das Jahr 1712 [s. Anm. 27], S. 883.



Zur Biographie und Personlichkeit Heinrich Bokemeyers 115

Abendmahl und Beichte* ab.® Bereits 1703 verbot ein Edikt der Hannoverschen
Landesregierung die Konventikel der Separatisten; sechs Clausthaler Bergleute wurden
des Landes verwiesen. Die Konflikte, in die zwischenzeitlich der Gelehrte und Geist-
liche Caspar Calvor vermittelnd eingriff, eskalierten nochmals in den Jahren 1710 und
1711. Auf die Tumulte, in deren Verlauf die Wohnungen der Separatisten attackiert
wurden, reagierte der Landesherr Georg Ludwig mit einem Edikt gegen die religiosen
Freidenker im Clausthal. Die obrigkeitlich angeordneten MaBnahmen bestanden zum
einen in der Androhung der Landesverweisung: ,,Wer aber hinfiiro weiter muthwillig
und halsstarriger Weise dem offentlichen Gottesdienst oder dem Gebrauch des Heil.
Abendmahls sich entziehen wird / es geschehe unter was fiir Vorwand es wolle / der sol
in Unsern Landen ferner nicht geduldet werden. Zum anderen wurde ein allgemeines
Versammlungsverbot zu privaten Betstunden ,bey Strafe des Gefingnisses* erlassen;
Privatandachten einzelner Familien waren weiterhin erlaubt, der Gebrauch hiretischer
Schriften jedoch strikt untersagt: ,[...] in seinem eigenen Hause aber mag ein jeder fiir
sich und mit seinen HauB3genossen allein / nach / wie vor / Bet-Stunde halten / jedoch
ohn sich irriger 4.ehr-Puncte halber verbotener oder verdiachtiger Biicher zu gebrau-
chen.*!

Die rigiden Repressionen gegeniiber religios Andersdenkenden stieBen im frithen
18. Jahrhundert auf ebenso heftige Kritik von Seiten einer dogmenkritischen, gegen die
lutherische Orthodoxie gerichteten Theologie, die vom Toleranzdenken geprigt war.
Solche modernen Konzepte wurden um 1700 mit einer Radikalitit vertreten, welche die
gereizten Reaktionen der orthodoxen Geistlichkeit und der orthodox orientierten Obrig-
keit in Mittel- und Norddeutschland verstandlich macht. Die Leipziger Unschuldigen
Nachrichten kritisieren auf das Heftigste eine 1712 erschienene Abhandlung des
Bayreuther Predigers Johann Christian Seitz, in der die Auffassung vertreten wird, ., die
Obrigkeit solle die Religion nach allen Formen und Verdnderungen dulten und seyn
lassen / was und wie sie ist"; in der Frage der Heterodoxie ,hitte keine Obrigkeit / und
noch viel weniger die Clerisey / die geringste Macht / ein Examen oder Inqvisition anzu-
stellen*,”* Sichtweisen, die von der Orthodoxie unter den Schlagworten des ,,Indifferen-
tismus®, ,Fanatizismus* und ,Naturalismus* bekampft wurden. Im gleichen Jahrgang
wird auch vor idlteren Biichern mit verdachtigen Inhalten gewarnt, so etwa vor Johann
Konrad Dippels Schrift Anfang, Mittel und Ende der Ortho- und Heterodoxie

% Herbert Lommatzsch, ,,,Es wird noch werden gut!” — Eine Studie iiber Willensbildungen und Kampfe des
Bergvolkes im niedersichsischen Harz um gesellschaftliche Eigenstindigkeit, religiose Freiheit, soziale
Sicherheit und politische Mitbestimmung®, in: Niedersdchsisches Jahrbuch fiir Landesgeschichte 44 (1972),
S. 189-232, hier S. 198.

3! Edikt, erlassen in Hannover am 15. Mai 1711, Beginn: ,Wir Georg Ludewig / von Gottes Gnaden /
Hertzog zu Braunschweig und Liineburg / des Heil Rom. Reichs Ertz-Schatzmeister und Chur-Fiirst. Fiigen
hiemit zu wissen [...]“.

2 Unschuldige Nachrichten [...] Auf Das Jahr 1712 [s. Anm. 27], S. 856-859, hier S. 857f. Der Titel der
Schrift lautet: Kurtze und deutliche in natiirlich- und géttlichen Rechten gegriindete Vorstellung von dem
Recht und Macht weltlich- und christlicher Obrigkeit in Religions- und Kirchendingen, 0. O., 0. J. [1712]. Zu
Johann Christian Seitz vgl. Aligemeine Deutsche Biographie, 33. Bd., Ndr. der 1. Auflage von 1891, Berlin
1971, S. 662f.
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(0.0.1699), in welcher der evangelische Theologe und Alchemist die Behauptung
aufstellte, dall ,,die Heterodoxie |...] der Liebe zur Wahrheit nicht entgegengesetzt* sei
und daf} ,alle Heyden / Jiden und Tiircken™ ,den seeligmachenden Glauben haben
konnten: ,,Ein Heyd konne die Wahrheit annehmen / ob er gleich das was wir Christum
nennen nicht weiB / oder demselben einen andern NAHMEN zueignet*.*?

Der Gedanke, da3 die Erkenntnis der Wahrheit und das Bekenntnis zu einer bestimm-
ten Glaubensrichtung nicht untrennbar miteinander verbunden seien, fiithrt auch ins
Zentrum der Argumentation, die Heinrich Bokemeyer in seinem Dialog entwirft. Ob ein
unmittelbarer duflerer Anlaf fiir die Veroffentlichung des Kurztrakats ausschlaggebend
war, ist unklar: Natiirlich besall Bokemeyer Biicher, die von den Vertretern der Orthodo-
xie als Ketzerschriften angesehen wurden, und hatte diese sicherlich auch studiert; und
mit Sicherheit wuBlte er um die gerade skizzierten religiosen Kontroversen und Unruhen
und die rigorosen obrigkeitlichen Malnahmen in seinem unmittelbaren Lebensumfeld.
Moglicherweise geriet er in der aufgeheizten Situation dieser Jahre wegen des Besitzes
heterodoxer Schriften in den Verdacht, ketzerischen Bewegungen nahezustehen. Wahr-
scheinlicher ist indes, da Bokemeyer durch sein impulsives Temperament und seine
Wahrheitsliebe dazu angetrieben wurde, seine Position in den Auseinandersetzungen um
Ketzer und ketzerische Schriften 6ffentlich darzulegen. Und diese Position neigt sich,
wie im folgenden zu zeigen sein wird, ganz dezidiert der frithaufkldrerischen Kritik an
der lutherischen Orthodoxie und ihren obrigkeitlichen Vertretern zu.

In dem fiktiven Gesprach zwischen Orthodoxus und Alethophilus, zwischen einem
Anhinger der reinen Lehre und einem Freund der Wahrheit (von griechisch aAnong,
wahr, aufrichtig, und @ilog, liebend, freundlich),** bildet die Figur des Alethophilus das
Sprachrohr des Autors Bokemeyer. Der Dialog dreht sich um drei Fragen:

(1) Ob es erlaubt sein solle, ketzerische Schriften zu lesen;
(2) ob sich bestimmen lasse, was eine ketzerische Schrift und wer ein Ketzer sei;
(3) wie man sich Ketzern gegeniiber verhalten solle.

Die Antworten des Vertreters der lutherischen Orthodoxie sind ebenso eindeutig wie
einfach:

(1) Rechtgldubige diirfen heterodoxe Biicher nicht lesen, weil sie andernfalls das
Ketzergift einsaugen und sich um die ewige Seligkeit bringen wiirden: ,,Ach! kennet er
die Tiefe des Satans nicht? Wie leicht ist es geschehen / dal} etwas / von dem daraus
gezogenen Gifte / seine Seele anstecke / und er dadurch um seine ewige Seligkeit ge-

3 Unschuldige Nachrichten [...] Auf das Jahr 1712 [s. Anm. 27], S. 931-933, hier S. 932f.

** Der lutherische Theologe Johannes Fischer verdffentlichte 1697 unter dem Pseudonym Christianus
Alethophilus einen Brieftraktat; Sebastian Alethophilus nannte sich der Arzt Samuel Sorbiere (16157-1670)
in einem lateinischen Gelehrtenbrief. Alethia hieB in der griechischen Mythologie die Gottin der Wahrheit,
deren Tempel in der Stadt des Schlafes, ganz in der Nihe des Tempels der Apates, der Gottin des Betrugs,
stand. Vgl. Johann Heinrich Zedler, Grofies vollstindiges Universal-Lexikon, Halle-Leipzig 1732-1754, Ndr.
Graz 1961-1964, Bd. 1 (1732), Sp. 1138, Bd. 9 (1735), Sp. 998f., Bd. 38 (1743), Sp. 924.
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bracht werde.“*® Wer ketzerische Schriften liest, setzt sich auBerdem dem Verdacht aus,
selbst ein Ketzer zu sein, ,,denn das Sprich-Wort ist bekant: Similis simili gaudet.**®

(2) Bei der Verurteilung einer Schrift als ketzerisch und der Anklage eines Ketzers
kann man sich auf das Urteil der Autorititen, d. h. der kirchlichen Vertreter der ortho-
doxen Lehre, verlassen: ,,Was so viel vornehme und iiberall der richtigen Lehre halber
gepriesene Theologi vor uns censiret und als verwerflich erkldret haben / darinnen / halte
ich / kénnen wir / ohn Verletzung unsers Gewissens / ihrer Meynung wol nachgehen.
Denn es ist nicht zu praesumiren / da3 solche hochgelehrte und redliche Leute uns darin
solten hintergangen haben.*’

(3) Ketzerische Schriften miissen konfisziert und verbrannt, die Verbreitung der Irr-
lehren verboten werden; Personen, die sich an dieses Verbot nicht halten, miissen des
Landes verwiesen oder im Gefingnis eingesperrt werden.

Man sieht, daB3 der Orthodoxus die offizielle Linie der Hannoverschen Regierung ver-
tritt, wie sie in dem oben zitierten ErlaB des Kurfiirsten gegen die freireligiosen Tenden-
zen im Oberharz-aufscheint.

Der Alethophilus versucht, im Verlauf des Gesprichs zu zeigen, daB all diese Antwor-
ten unzuldnglich und schlecht durchdacht sind, vor allem aber dem Schriftsinn zuwider-
laufen. An zwei entscheidenden Stellen unterstiitzt der Wahrheitsliebende seine Argu-
mentation durch Stellen aus der Bibel. ,,Die gesunde Vernunft und heilige Schrift**® sind
thm alleinige Richtschnur des Denkens.

(1) Er lehnt das ,,Praejudicium Auctoritatis*> ab und insistiert auf dem Recht und
der Pflicht jedes einzelnen Menschen, sich ein eigenes Urteil zu bilden und vorgefalite
Meinungen nicht ungepriift zu iibernehmen:

4639

Ich trage die Hoffnung zu Gott / dal er mich / da er mir eine Liebe zur Wahrheit
eingepflanzet / und die Praejudicia, womit die gelehrte Welt grossesten Theils erfiillet
ist / nach und nach zu erkennen gegeben / nicht werde in Irrthum fallen lassen. Ja
wenn ich / bey allen vorkommenden Sitzen / so wol nach der gesunden Vernunft / als
nach der Heil. Schrift / eine genaue Priifung anstelle / und nicht alles simpliciter
glaube / so wird der so genannte Ketzer-Gift / bey mir nicht haften knnen. Denn ich
habe ehedessen / in der Schule / eine Regul gehoret / wornach ich mich im studiren
allezeit richte / und die sonderlich zu dieser Zeit sehr nohtig ist / welche also lautet:
Glaube keinem Menschen etwas schlechterdinges zu / er sey so hoch conditioniret /
als er wolle. Denn Menschen konnen irren / weil alles unser Wissen nur Stiickwerk ist /
und wir nicht allwissend sind. Diese Regul hat mir ein solches Mifitrauen gegen alle

35 Gespriich / Zwischen Orthodoxo und Alethophilo [s. Anm. 28], A2". Vgl. auch die Ubertragung des Textes
im Anhang.

3 Ebd., A2".

37 Ebd., B,

3% Ebd., [A4]".

* Ebd., [A4]".
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Menschen-Lehre gemacht / dall ich nichts fiir wahr annehme / das mir nicht / durch
unwidersprechliche Ursachen / so zu sagen / handgreiflich bewiesen worden ist.*’

Da jeder einzelne vorgegebene Meinungen mit seinem eigenen Verstand priifen und
beurteilen miisse, sei es auch dringend geboten, ketzerische Schriften zu lesen, um
»durch Gegeneinanderhaltung des Lichtes und der Finsterni} / [...] desto mehr® im
rechten Glauben ,befestiget* zu sein, aulerdem auch in die Lage versetzt zu werden, ,,zu
gelegener Zeit / die Widersprecher von ihrem Irrthum zu iiberzeugen* *' Dies setzt frei-
lich voraus, daf3 ein Mensch sich bereits eine priazise Urteilsfihigkeit erworben hat, eine
Fahigkeit, die der Alethophilus durch seine (fast schon manieriert) gelehrte Sprache, sein
scharfsinniges Denken und seine logischen Argumentationsverfahren von Beginn des
Dialogs an unter Beweis stellt. So entlarvt er etwa die Annahme des Orthodoxus, daf der
Leser ketzerischer Biicher zwangslaufig als Ketzer zu gelten habe, als fehlerhaften
Syllogismus und fiihrt diesen TrugschluB durch weitere Beispiele ad absurdum:

Wer ketzerische Biicher lieset / der ist ein Ketzer:

Nun lieset der Herr ketzerische Biicher:

Ergo ist er ein Ketzer.

Wo der passiren kan / so wil ich auch folgern:

Wer den Eulenspiegel / Reineke Fuchs etc. lieset /
der ist ein Eulenspiegel / Reineke Fuchs etc.

Ja so gehet auch dieser Syllogismus an:

Wer die heidnischen Biicher lieset / der ist ein Heide:

Die Christen lesen die heidnischen Biicher:

Ergo sind sie Heiden.*

Wer ,,von Sectirischen Praejudiciis eingenommen ist / und in seinem Verstande noch
nicht aufgeriumet hat*,* kann solch eine Priifung freilich nicht durchfiihren. Der ein-
zelne ist dadurch dennoch nicht von der individuellen intellektuellen Anstrengung der
Urteilsfindung entlastet, denn die Bibel fordert von jedem Gldubigen: ,.Priifet alles / und
das Gute behaltet.**

(2) Der Satz aus dem ersten Brief des Paulus an die Thessalonicher (Kapitel 5, Vers
21) spielt auch eine wesentliche Rolle in der Argumentation des Alethophilus gegen die
Meinung des Orthodoxus, man konne sich bei der Verurteilung ketzerischer Umtriebe
einzig auf das Urteil der protestantischen Theologen verlassen. Wer nicht autoritits-
glaubig sei und sich das Recht auf eine eigene Priifung vorbehalte, miisse erkennen, dal3
es problematisch sei, jemanden der Ketzerei zu iiberfithren: zum einen, weil selbst unter

O AR AD Y
4 Ebd., [A]".
2 Ebd., A2".
4 Ebd., [A4]'-B".
“ Ebd., [A4]".
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den Gelehrten die ,rechte Definition™ fehle, ,,was eigentlich ein Ketzer sey“;“5 zum
anderen, weil je nach gewahltem Standpunkt und je nach Glaubensrichtung die Ansich-
ten dariiber divergierten, wer nun eigentlich als Ketzer zu gelten habe. Der folgende
Dialogausschnitt diirfte jenen orthodoxen Geistlichen, gegen die sich Bokemeyers
Invektiven richteten, als besonders ungehorig und bedenklich erschienen sein:

. Wer saget indessen die Wahrheit denen / die es nothig haben?

. Ein jeglicher / den GOTT darzu berufen hat.

. Wie / wenn er viele unter den so genannten Ketzern darzu berufen hatte?

. Ey / was redet der Herr? das weil} er wol besser. Kan denn der Teufel die Wahrheit

lehren / der ein Vater der Liigen ist?

. Ist denn ein Ketzer und Teufel einerley?

. Es ist zwar nicht einerley / indessen kommen doch die Ketzer vom Teufel her.

. Kommt denn Lutherus auch von demselben her?

. Behiite GOTT / wie fraget er so absurd? ist denn Lutherus ein Ketzer?

. Bey uns ist er freylich kein Ketzer / sondern hochst orthodox: aber wenn man die
Romisch-Catholischen fragte / wiirden sie ohne Zweifel / ganz anders sagen.*

o » 0 p»

> O » 0 »

Ein dritter Gedanke schlieBt sich folgerichtig an: Da die Wahrheit an sich selbst gut sei,
diirfe sie ,kein recht-gesinnter [...] / wegen der bdsen circumstantien / verwerfen®. Der
Wahrheitsbegriff wird losgelost von einer Verankerung in ein autoritativ gesetztes
Monopol: Selbst der allerverdichtigste Ketzer konne ,, per accidens™ die Wahrheit predi-
gen; und jeder sei verpflichtet, auch diese Stimme der Wahrheit zu horen, denn ,.die
Wabhrheit / als Wahrheit / muBl mir lieb seyn / ohn Ansehen der Person / wo ich anders
aus der Wahrheit gezeuget bin.**’

(3) Aus alldem resultiert fast zwangsldufig eine vollig andere Haltung gegeniiber
Ketzern, als sie dem Orthodoxus vorschwebt. Die religiose Toleranz bildet in der Sicht
des Alethophilus die Voraussetzung fiir die Uberzeugungsarbeit, die das einzig probate
Mittel gegen Haresien darstelle: ,,Wenn wir rechte Liebe an den Irrenden beweisen wol-
len / so miissen wir solche NB. dulden / und mit ihnen umgehen lernen / damit wir
allmihlich Gelegenheit finden / sie von ihren Irrthiimern zu iiberzeugen / und ihnen
solche zu benehmen*.*® Der Strafkatalog des Orthodoxus wird mit teils pragmatischen,
teils recht spitzfindigen Argumenten als letztlich wirkungslos und tendenziell unchrist-
lich dargestellt: Biicherverbrennungen und Konfiszierungen fiihrten nur dazu, die
inkriminierten Texte ,.desto besser unter die Leute zu bringen®. Man stachle damit die
Neugier der Menschen an und rufe ,Eigen-niitzige™ auf den Plan, die mit Nachdrucken
Profit machen wiirden. AuBerdem werde die Lehre ja weiterhin miindlich ausgestreut.*’

* Ebd., A3".

4 Ebd., A37".

47 Ebd., A3'—[A4]".
* Ebd., [B2]".

% Ebd., B".
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Wolle man dem steuern, so miisse man die Ketzer des Landes verweisen; dies sei aber
mit den Prinzipien der christlichen Nichstenliebe und dem Naturrecht nicht zu verein-
baren: Mit der Nichstenliebe nicht, weil man durch eine Landesverweisung die Last,
sich mit ketzerischen Propagandisten auseinanderzusetzen, auf den Nachbarn abwiilze.
Mit dem Naturrecht nicht, weil in einem Ausweisungsverfahren, das sich auf Differen-
zen in Glaubensfragen beziehe, allein das Kriterium der ,pluralitas votorum*, d. h. der
Mehrheit der Geschworenenstimmen, nicht hinreichend sei, einen Angeklagten zu ver-
urteilen.” Bei der vom Orthodoxus als ultima ratio ins Spiel gebrachten Gefiangnisstrafe
spielt der Wahrheitsliebende dann seinen wichtigsten Trumpf aus: Es gehe nicht an, ,.die
Leute mit Gewalt in den Himmel zu zwingen*, denn Jesus selbst habe in dem Gleichnis
vom Unkraut unter dem Weizen (Matthdus 13, 24-30) deutlich gemacht, daB die Gliubi-
gen das Unkraut und den Weizen bis zur Ernte miteinander wachsen lassen sollten, ,,auf
daf} ihr nicht zugleich den Weitzen mit ausraufet / so ihr das Unkraut ausgitet*. Der
Alethophilus schlieit daraus ganz folgerichtig, ,,da die Lehrer / die sich fiir Gottes
Knechte ausgeben / unrecht thun / wenn sie das Unkraut vor der Zeit ausgiten wollen.*'

Keineswegs iiberzeugt, aber resignierend angesichts der exegetischen und argumenta-
tiven Schirfe seines Kontrahenten zieht sich der Orthodoxe schlieflich zuriick: ,,Ich
hitte mir nicht eingebildet / daB ich den Herrn so geriistet finden wiirde.**>

Vor dem Hintergrund der Aufklarungsbewegung des 18. Jahrhunderts und ihrer bis
heute das europidische Denken bestimmenden Grundpositionen erscheint Bokemeyers
Haltung, wie er sie in der literarischen Figur des Alethophilus Gestalt werden ldft, auBer-
gewohnlich modern: Die autonom gesetzte Vernunft, der Gebrauch des kritischen Urteils
und das Herstellen einer kritischen Offenheit, das Eintreten gegen den Autorititsglauben,
die Toleranz gegeniiber Andersdenkenden, das Recht auf Zweifel und freie Meinungs-
bildung sowie die Relativierung des Wahrheitsbegriffs — all dies gehort seit dem spateren
18. Jahrhundert zum Grundbestand des aufgeklirten europdischen Denkens.

Eine der Wurzeln dieses Denkens liegt in jener ,,philosophia eclectica®, die von
Christian Thomasius seit dem spiten 17. Jahrhundert gelehrt worden war.” In seiner
Ablehnung der ,,Sectirischen* Vorurteile und in seiner Bezugnahme auf das Paulus-Wort
Priifet alles / und das Gute behaltet erweist sich Bokemeyer als Thomasianer und
damit als Anhidnger einer Geisteshaltung, deren wesentliches Anliegen sich knapp um-

%" Ebd., BY.

°! Ebd., [B2]"".

2 Ebd., [B2]".

3 Vgl. vor allem seine Introductio ad philosophiam aulicam, Leipzig 1688, Ndr. Hildesheim 1993, § 90-98,
S. 42-45. Dazu Max Wundt, Die deutsche Schulphilosophie im Zeitalter der Aufkldrung, Tiibingen 1945
(= Heidelberger Abhandlungen zur Philosophie und ihrer Geschichte 32), S. 29: ,Das Ziel ist es die
Philosophia eclectica in Gegensatz zu der Philosophia sectaria zu stellen (§ 90 ff.). Jene bedeute, dal man
nicht auf die Worte eines Meisters schwort, sondern die Wahrheit nimmt, wo man sie findet. Alle groBen
Philosophen seien Eklektiker gewesen. Heute passe die Philosophia sectaria mehr fiir die Schule, die
eclectica fiir den Hof .
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reien laBt als ,Berufung auf das eigene Urteil mit dem Ziel einer ,Befreiung von
dogmatischen Systemen und einer Tradition, die der Priifung sich entziehen will*.>*

Fiir die Frithaufklarung war die eklektische Vorgehensweise offenbar deshalb so
attraktiv, weil sie durch das ihr eigentiimliche Verfahren der kritischen Selektion des
Uberlieferten eigenstindige gedankliche Konzeptionen ermoglichte und damit ein ver-
nunftautonomes Handeln forderte: ,,Da aber, zumahl in der WeltweiB3heit der eintzige
Grund unserer Erkenntnifl eine wohl cultiuirte Beurtheilungs-Krafft ist, so wird ein ver-
niinfftiger Eclecticus vors erste nichts von seinen Vorgangern vor wahr annehmen, das
er nicht vorhero selbst in der Probe richtig befunden, als auch wird er dadurch mancher
unniitzer Streitigkeiten tiberhoben seyn, die man doch sonst nicht entbehren kann, wenn
man sich zu allen Ausspriichen einer Secte bekennet.*> Diese Formulierung aus dem
Artikel ,.Eclectici* in Zedlers Universal-Lexikon konnte aus dem Bokemeyerschen Trak-
tat stammen.

Bezeichnend fiir die Traditionslinien, die vom eklektischen Denken des frithen
18. Jahrhunderts bis weit in die zweite Jahrhunderthilfte hineinfiihren, ist die Ver-
bindung von Aufklarung, Eklektizismus und dem zitierten Paulus-Wort, die Johann
Wilhelm Reche 1780 in seinen Vermischten Papieren herstellt: ,,Denn wahre Aufklarung
ist eklektisch. Sie priift alles und das Gute behilt sie.**® Wenn Johann Mattheson 1722
in der Critica musica sich selbst als Eklektiker charakterisiert (,,Jch bin ein Musicus
ecclecticus, und kehre mich an keine autorité*), 7 dann verweist diese AuBerung fast
schon programmatisch auf eine Denkhaltung, welche die Modernitit der deutschen
Philosophie des frithen 18. Jahrhunderts ausmachte.

Deren Impulse wirkten auch priagend auf die junge deutsche Komponistengeneration
der Zeit um 1700: Weltoffene Synthesehaltung, kritische Selektion des Uberlieferten,
Weite des gedanklichen Horizonts und konzeptionelle Eigenstindigkeit waren kiinstle-
rische Korrelate des eklektischen Denkens, die sich als musikgeschichtlich fruchtbar
erweisen sollten. Die komplexen, eigenstandigen Stilsynthesen eines Bach und Tele-
mann, Mozarts spiate Opern, die gesamte Lehre vom vermischten deutschen Geschmack
— sie wiren ohne die Offnungen, die erstmals um 1700 und dann das ganze 18. Jahrhun-
dert hindurch die eklektische Philosophie ermoglichte, nicht denkbar gewesen.”®

* Rainer Piepmeyer, Artikel LAufklarung I, in: Theologische Realenzyklopddie, Bd. 4, Berlin-New York
1979, S. 575-594, hier S. 578.

5 Artikel ,Eclectici®, in: Johann Heinrich Zedler, Grofles vollstandiges Universal-Lexikon [s. Anm. 34],
Bd. 8 (1734), Sp. 160.

56 Johann Wilhelm Reche, Vermischte Papiere fiir Westphalens Leser; Zur Beforderung wahrer Aufkldrung
und Menschlichkeit, Bd. 1, Miilheim am Rhein 1780, S. 188f.

57 Johann Mattheson, Critica musica, Bd. 1, Hamburg 1722/23, Ndr. Amsterdam 1964, S. 48.

5% Zur Rolle des Eklektizismus in Mozarts spatem Opernschaffen vgl. grundlegend Gerhard Splitt, Mozarts
Musiktheater als Ort der Aufkldrung, Freiburg im Breisgau 1998, vor allem S. 228-254; zu musiktheore-
tischen Traditionsziigen: Wolfgang Hirschmann, ,Polemik und Adaption. Zur Kircher-Rezeption in den
frilhen Schriften Johann Matthesons", in: Neues Musikwissenschaftliches Jahrbuch 5 (1996), S. 77-91; zur
eklektischen Konzeption Telemanns und Bachs: Wolfgang Hirschmann, , Die gewisse Schreibart. Gedanken
zum Problem des Personalstils bei Georg Philipp Telemann®, in: Concerto 9 (1992), Nr. 76, S. 17-24 und
33-37; ders., ,Eklektischer Imitationsbegriff und konzertantes Gestalten bei Telemann und Bach®, in: Bachs
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Mit Blick auf den Alethophilus-Traktat wird man den gelehrten Kantor Heinrich
Bokemeyer in die Reihe der modernen eklektischen Denker des frithen 18. Jahrhunderts
eingliedern konnen, zumal er personliche und berufliche Anfeindungen in Kauf nahm,
wenn es darum ging, seine einmal gefaBten Uberzeugungen &ffentlich darzustellen und
zu verteidigen. Wie die Obrigkeit auf den . irgerlichen**® Traktat des Kantors genau rea-
gierte, ist unklar. Ob ihm ein Wechsel lediglich nahegelegt wurde oder ob er auf Befehl
seine Anstellung quittieren mufite — Tatsache bleibt, da ihm die Schrift so groBe
Schwierigkeiten eintrug, dal er Braunschweig mit seiner jungen Familie 1712 verlie
und das Kantorat in Husum antrat. Der Nekrolog vermerkt zu den biographischen Fol-
gen des Textes zuriickhaltend, aber unzweideutig: ,,Luci publicae exposuit Colloguium
Orthodoxum inter et Alethophilum de Haereticis, [...] quod nouas ipsi concitauit turbas,
quas vt subterfugeret a. MDCCXII Husumum in Ducatu Slesuicensi, ad Cantoris
spartam ibi gerendam, concessit.“® Johann Melchior Kraffts Husumer Jubel-Gediichtnis
spricht neutral von ,einigen* ihm in Braunschweig ,erwachsenen VerdrieBlichkeiten*.®'
Nach der hier gegebenen Darstellung lassen sich diese vagen Andeutungen konkreter
fassen: Bokemeyer mufte offensichtlich dem Druck der Obrigkeit und der orthodoxen
Geistlichkeit weichen, die in seinen kritischen Thesen eine gefihrliche publizistische
Attacke auf das durch sie reprisentierte Ordnungs- und Machtgefiige sahen.

Was konnen wir aus all diesen Beobachtungen fiir das Personlichkeitsbild und die Vor-
stellungswelt Bokemeyers folgern? Er war offensichtlich ein Wahrheitssuchender im
modernen Sinne, der auf der Instanz seines eigenen kritischen Urteils insistierte und dem
blindes Autoritdtsdenken verhaf3t war. In seiner Personlichkeit vereinigte sich ein beson-
deres Interesse an einer radikalen und prinzipiellen Hinterfragung der Erscheinungen mit
einem impulsiven, disputierlustigen Temperament, das zur literarischen Satire und publi-
zistischen Offensive neigte; seine umfassende Gelehrsamkeit und Literaturkenntnis wie
auch seine Fahigkeiten in logisch-dialektischen Argumentationsverfahren lieferten ihm
die kritischen Instrumente an die Hand, mit denen er seine Prinzipiensuche, notfalls auch

Orchesterwerke. Bericht iiber das 1. Dortmunder Bach-Symposium 1996, hrsg. v. M. Geck, Witten 1997,
S.305-319; Ulrich Siegele, ,Bachs vermischter Geschmack®, in: Bach und die Stile. Bericht iiber das
2. Dortmunder Bach-Symposion 1998, hrsg. v. M. Geck in Verbindung mit K. Hofmann, Dortmund 1999,
S.9-17; Karl Heller, ,, Nach Italiaenischen Gusto’. Annotationen zur kompositorischen Rezeption des
instrumentalen Concerto durch Johann Sebastian Bach®, in: Rezeption als Innovation. Festschrift fiir
Friedhelm Krummacher zum 65. Geburtstag, hrsg. v. B. Sponheuer, S. Oechsle und H. Well unter Mitarbeit
von S. Rotter, Kassel-Basel etc. 2001 (= Kieler Schriften zur Musikwissenschaft 46), S. 37-52; zu
literaturgeschichtlichen Perspektiven: Rolf Christian Zimmermann, Das Weltbild des jungen Goethe. Studien
zur hermetischen Tradition des deutschen 18. Jahrhunderts, Bd. 1, Miinchen 1969, vor allem S. 19ff.; zu
Traditionen des eklektischen Denkens: Hans Gerd Rotzer, Traditionalitdt und Modernitat in der
europdischen Literatur, Darmstadt 1979, vor allem S. 46-68 und 74-81; zur Begriffs- und
Wissenschaftsgeschichte: Michael Albrecht, Eklektik. Eine Begriffsgeschichte mit Hinweisen auf die
Philosophie- und Wissenschaftsgeschichte, Stuttgart — Bad Cannstatt 1994.

%S, Anm. 27.

% Nekrolog [s. Anm. 8], S. XIII.

¢ Johann Melchior Krafft, Ein Zweyfaches Zwei-Hundert-Jéhriges Jubel-Geddchtnis [...], Hamburg 1723,
S. 362.
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duberen Widerstanden zum Trotz, verfolgte. Der Okkultismus des Alchemisten, die
strikten Denkoperationen des Kanontheoretikers, die autoritdtskritische Haltung des
eklektischen Denkers sind unter diesem Blickwinkel nur verschiedene Wege, die der
Polyhistor Heinrich Bokemeyer auf der Suche nach dem kostbaren Gut der Wahrheit
abschritt: ,Die Wahrheit / als Wahrheit“®> war ihm vor allem anderen lieb. DaB er bei
seinen Erkundungsgingen zu Positionen vorstiel3, die spateren Betrachtern einerseits als
retrospektiv-traditionalistisch, andererseits aber auch als zukunftsweisend modern er-
scheinen konnen, spricht fur die aufgeklarte Eigenstindigkeit seines Denkens: Er war
fiirwahr ein Gelehrter, der sich die Freiheit nahm, ,,nichts von seinen Vorgingern vor
wahr* anzunehmen, ,das er nicht vorhero selbst in der Probe richtig befunden*.*®

&2 S. Anm. 47.
8 S Anm. 55.
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Anhang

Bokemeyers Dialogtraktat Gesprich / Zwischen Orthodoxo und Alethophilo, von
Ketzern und ketzerischen Schriften, Wolfenbiittel 1712.

In lateinischer Schrift gesetzte Textpartien sind in der Wiedergabe kursiviert. Statt
dem doppelten Bindestrich = steht -. Ansonsten hilt sich die Ubertragung an Orthogra-
phie und Zeichensetzung der Vorlage.

Gesprich / | Zwischen | ORTHODOXO | und | ALETHOPHILO, | von Ketzern | und
ketzerischen Schriften / | Pro memoria aufgezeichnet / | und | allen Verstindigen zu
beurtheilen | iibergeben | von | Heinrich Bokemeyer | Cantore des Gymn. Mart. zu
Braunschweig. — Wolffenbiittel | drukts Christian Bartsch / HochFiirstl. priv. | Hof- und
Cantzley-Buchdrucker. Anno 1712.

[A"]

Orthod. Es ist mir lieb / daB} ich den Herrn einmal zu sprechen kriege: ich habe lingst

gewiinschet Gelegenheit zu haben mich mit demselben wichtiger Puncte halber zu

unterreden.

Alethoph. Der Herr kommt mir auch eben recht / und wiinsche ich nichts mehr / als

demselben mit meinem geringfiigigen Discourse satisfaction zu geben.

O. Er wird mir aber nicht verdenken / wenn ich ihn zuforderst um etwas frage?

A. O nein/ der Herr beliebe nur darunter seine Freyheit zu gebrauchen.

O. Lieset der Herr zuweilen der Heterodoxorum (vulgo Ketzer) verdichtige Biicher?

A. Ja!ich halte dafiir / dal3 / NB. wer in seiner Thesi, durch Gottes Gnade / gegriindet
ist / derselbe wol thue / wenn er auch der dissentirenden Schriften / propter
Antithesin, fleiBig durchnehme / damit er solchergestalt / durch Gegeneinanderhaltung
des Lichtes und der Finsterni3 / um desto mehr befestiget / auch iiber dem geschickt
gemacht werde / zu gelegener Zeit / die Widersprecher von ihrem Irrthum zu iiber-
zeugen.

O. Dieses wire etwas. Indessen kan ich demselben nicht bergen / daf3 er sich dadurch
hin und wieder in grossen Verdacht setzt.

A. Ey/das wire nicht gut.

[A2]]

O. Wie ich sage. Wofern er sich nicht von Lesung dergleichen im Lutherthum ver-
worfenen Scribenten enthilt / so stehet zu besorgen / daf er ein grosses Ungliick tiber
sich bringen werde / und er hernach wiinschen mogte / da3 er solche verdammte
Chartequen niemals mit Augen gesehen hiitte.

A. Wieso?

O. Ach! kennet er die Tiefe des Satans nicht? Wie leicht ist es geschehen / daf} etwas /
von dem daraus gezogenen Gifte / seine Seele anstecke / und er dadurch um seine
ewige Seligkeit gebracht werde.

A. Der Herr macht mich sehr bange. Aber was nennet er denn Gift?
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O. Die Irrthiimer / welche in dergleichen Biichern sich finden.

A. So kan mir denn die Wahrheit / deren ich / GOtt sey Dank / iiberzeuget bin / an
Statt des Gegen-Giftes dienen.

O. Wenn der Herr sich nur nicht zu viel vermisset.

A. Das wird auf die Probe ankommen. Ich trage die Hoffnung zu Gott / da} er mich / da
er mir eine Liebe zur Wahrheit eingepflanzet / und die Praejudicia, womit die gelehrte
Welt grossesten Theils erfiillet ist / nach und nach zu erkennen gegeben / nicht werde in
Irrthum fallen lassen. Ja wenn ich / bey allen vorkommenden Sitzen / so wol nach der
gesunden Vernunft / als nach der Heil. Schrift / eine genaue Priifung anstelle / und nicht
alles simpliciter glaube / so wird der so genannte Ketzer-[A2"]Gift / bey mir nicht
haften konnen. Denn ich habe ehedessen / in der Schule / eine Regul gehoret /
wornach ich mich im studiren allezeit richte / und die sonderlich zu dieser Zeit sehr
nohtig ist / welche also lautet: Glaube keinem Menschen etwas schlechterdinges
zu / er sey so hoch conditioniret / als er wolle. Denn Menschen konnen irren / weil
alles unser Wissen nur Stiickwerk ist / und wir nicht allwissend sind. Diese Regul
hat mir ein solches Militrauen gegen alle Menschen-Lehre gemacht / da ich nichts
fiir wahr annehme / das mir nicht / durch unwidersprechliche Ursachen / so zu sagen /
handgreiflich bewiesen worden ist.

O. Unterdessen kan er gleichwohl nicht verwehren / dafl ihn jedermann mit fiir einen
Ketzer hilt. Denn das Sprich-Wort ist bekant:

Similis simili gaudet.

A. Verstindige werden sich so nicht iibereilen / daf sie ein Urtheil fillen / ehe sie von
der Sache griindlich informiret sind. Denn was wire das fiir ein SchluB?
Wer ketzerische Biicher lieset / der ist ein Ketzer:
Nun lieset der Herr ketzerische Biicher:

Ergo ist er ein Ketzer.

Wo der passiren kan / so wil ich auch folgern:

Wer den Eulenspiegel / Reineke Fuchs etc. lieset /
der ist ein Eulenspiegel / Reineke Fuchs etc.

Ja so gehet auch dieser Syllogismus an:

Wer die heidnischen Biicher lieset / der ist ein Heide:

Die Christen lesen die heidnischen Biicher:

Ergo sind sie Heiden.

[A3]

O. Wenn alle Leute verstindig wiren / so mogte es hingehen. Weil aber die meisten
noch in der Blindheit des Verstandes liegen / und ihre Affecten sich iibermeistern
lassen / so drgern sie sich leicht / wenn sie dergleichen horen.

A. Das wire kein gegebenes Aergerni8. Wer hat aber Schuld an der meisten Leute
Unwissenheit?

O. Davon gebiihrt uns nicht zu reden. Ein jeder wird fiir sich selbst GOTT Rechen-
schaft geben / und seine Last tragen.

A. Wer saget indessen die Wahrheit denen / die es nothig haben?
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O. Ein jeglicher / den GOTT darzu berufen hat.

A. Wie/ wenn er viele unter den so genannten Ketzern darzu berufen hitte?

O. Ey / was redet der Herr? das weil} er wol besser. Kan denn der Teufel die Wahrheit
lehren / der ein Vater der Liigen ist?

A. Istdenn ein Ketzer und Teufel einerley?

O. Es ist zwar nicht einerley / indessen kommen doch die Ketzer vom Teufel her.

A. Kommt denn Lutherus auch von demselben her?

O. Behiite GOTT / wie fraget er so absurd? ist denn Lutherus ein Ketzer?

[A3"]

A. Bey uns ist er freylich kein Ketzer / sondern hochst orthodox: aber wenn man die
Rémisch-Catholischen fragte / wiirden sie ohne Zweifel / ganz anders sagen.

O. Nun verstehe ich den Herrn erst. Er wil mir zu Gemiihte fiihren / daB nicht alle
diejenigen Ketzer seyn / die in dem Catalogo derselben stehen.

A. Das ist eben meine Meynung. Also wird der Herr nunmehr nicht leugnen kénnen /
NB. daB einer erst der Ketzerey miisse iiberfiihret seyn / ehe er der Ketzer-Rolle
einverleibet wird. Und ehe solches geschehen kan / muf erst unter den Gelehrten
recht ausgemacht werden / was eigentlich ein Ketzer sey. Denn so lange wir die rechte
Definition nicht haben / wird es wol am besten seyn / daf} wir unser Urtheil zuriicke
halten. Ich fiirchte / wenn es recht ans Tages-Licht kommen solte / daB das Los
welche treffen wiirde / die sich es jetzo wol nicht einbilden. Doch weil es eine odieuse
Materie ist / wil ich davon schweigen.

O. So kan er doch gleichwohl den Satz nicht behaupten / daB Gott alle diejenigen / die
in der Kirchen-Historie als falsche Lehrer beschrieben sind / zu Zeugen der Wahrheit
erkohren hitte.

A. Solches unterstehe ich mich auch keines wegs zu thun. Inzwischen halte ich fest
dafiir / dafl / wenn auch der allerverdichtigste Ketzer / per accidens, die Wahrheit
predigte / und mir meine Siinden unter Augen stellete / ich schuldig wire mich darauf
zu bessern.

O. Das kan ich nicht absehen.

[A47]

A. Die gesunde Vernunft und heilige Schrift wird es genugsam bekriftigen / wer sich
nur bemiihen wil / solche zu Rahte zu ziehen[.] Die Wahrheit / als Wahrheit / muf3 mir
lieb seyn / ohn Ansehen der Person / wo ich anders aus der Wahrheit gezeuget bin.
Alle Menschen sollen ja unstreitig das Gute lieben: Weil nun die Wahrheit / nach der
meisten Begriff / an sich selbst gut ist; So wird kein recht-gesinneter solche / wegen
der bosen circumstantien / verwerfen. Spricht nicht die Schrift: Priifet alles / und das
Gute behaltet?

O. Ja wenn solche Leute in der Lehre rein wiren / mogte es passiren. Aber weil sie so
viel Gift ausstreuen / sind sie nicht wehrt / da man auf sie reflectire.

A. Darf man aber andere Leute wol dafiir warnen?

O. Dieses verstehet sich von sich selbst. Denn es erfodert ja die Christliche Liebe / daf3
einer den andern fiir Seelen-Gefahr warne. Dahero bringt es auch die Pflicht recht-
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schaffener Lehrer also mit sich / dal sie / bey Gelegenheit / ihre Zuhorer davon
abrahten.

A. Kan aber einer mit gutem Gewissen wol die Leute von einem Scripto abmahnen /
das er selbst nie mit Augen gesehen / und also nicht versichert ist / ob die Irrthiimer
auch darinnen stehen / deren der Auctor desselben beschuldiget wird?

0. Was so viel vornehme und iiberall der richtigen Lehre halber gepriesene Theologi
vor uns censiret und als verwerflich erkldret haben / darinnen / halte ich / kénnen wir /
ohn Verletzung unsers Gewissens / ihrer Meynung wol nachgehen. Denn es ist [A4']
nicht zu praesumiren / dal solche hochgelehrte und redliche Leute uns darin solten
hintergangen haben.

A. Um Verzeihung / mein Herr / es scheinet / als ob das Praejudicium Auctoritatis
noch einiger massen bey demselben hafte. Nach diesem Principio werden die Schrift-
gelehrten und Pharisder Recht haben / da3 sie den HErrn Christum und seine Apostel
verdammet. /tem die Heyden / dal sie die Christen verfolget. Und wie werden wir
denn unsern seligen Vor-Fechter Lutherum / gegen die Romisch-Catholischen
legitimiren? Ja wenn wir deren Parthey allezeit annehmen sollen / welche publice
den meisten Beyfall haben / und welchen jedermann wol redet / so diirfte die
Unschuld nicht selten darunter leiden.

O. Was wil er denn hieraus schliessen?

A. Dieses / dal man selbst dergleichen verhassete Schriften zur Hand nehme / und sie /
ohne Praejudicio mit dem grossesten Fleisse lese / um hernach ein gewissenhaftiges
Urtheil zu féllen / damit man sich nicht fiir der Géttlichen Strafe zu befiirchten habe /
weil der Befehl da stehet: Priifet alles.

O. Es ist aber nicht ein jeglicher geschickt eine accurate Priifung anzustellen.

A. In diesem Stiicke bin ich mit dem Herrn einig. Daher habe ich vorhin nicht ohne
Ursach erwehnet: DaB einer erstlich in seiner Thesi gegriindet seyn miisse. Uber
dem muB auch solche Untersuchung unpartheyisch seyn / und mit Verstande ge-
schehen. Wer dannenhero von Sectirischen Praejudiciis eingenommen ist / und in
seinem Verstande noch nicht aufge-[B‘Jrdumet hat / der ist ganz unfahig ein so
wichtiges Werk zu iibernehmen. Weil nun die wenigsten die gehorige capacitit haben
tiber die Lehr-Sitze nach der Wahrheit und Liebe zu urtheilen / so sind auch nur die
wenigsten zu einer solchen Priifung geschickt.

O. Darum wire es am besten / da man solche Biicher entweder confiscirete / oder gar
zu Pulver verbrennete / damit sie nicht so in der Welt herum flogen / wie leider! jetzo
geschicht.

A. DaB das confisciren und verbrennen die Sache nicht hebe / solches kan die
Erfahrung von langen Zeiten her genugsam beweisen: sondern es ist vielmehr ein
Mittel sie desto besser unter die Leute zu bringen. Denn wo man deBwegen viel
Lermen macht / so werden viele erst darnach curieux, und findet sich leicht ein Eigen-
niitziger / der seinen Profir damit machet.

O. Es darf doch keiner offenbar thun.
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A. So thut ers heimlich desto mehr. Und gesetzet / daB solche Biicher / supprimiret
wiirden / welches doch / wo sie albereit gedrucket / und in vieler Hinden sind / nicht
wol moglich ist / so ist doch der falschen Lehre deBwegen nicht gesteuret / so lange
die Person noch lebet / die solche auch miindlich ausstreuen kan.

O. So miissen Christliche Regenten ihr das Hand-Werck legen.

A. Auf was Weise konte das geschehen?

O. Durch ein nachdriickliches Verbot / die Irrthiimer weder publice noch privatim
auszubreiten.

[B"]

Wenn aber der Irrende sich daran nicht kehrete?

So miifite ihm der Weg zum Lande hinaus gewiesen werden.

Das stehet in meinem Jure naturae und in meiner Bibel nicht.

Warum nicht?

Ich mufBl den Herrn erst wieder eins fragen: Liebet er auch sich selbst?

Allerdinges.

Wenn er nun eine Meynung fiir wahr hielte; andere aber dissentireten von ihm / und
zwiingen ihn / ehe er eines andern convinciret wire / entweder zu revociren / oder das
Land zu raumen / was wiirde er darzu sagen?

O. Das konte ich wohl nicht fiir Recht erkennen. Daher miissen auch solche Ketzer
ithres Irrthums erst iiberfiihret seyn.

A. Wenn aber der vermeynete Ketzer sagte: Der Richter wire partheyisch / und er
wire noch niemals tiberzeuget / dall er Unrecht hiitte / sondern die plurima vota hitten
ihn verdammet / konte denn in credendis die pluralitas votorum auch gelten?

O. Das ist eine bedenkliche Frage.

(B2']

A. Unsere Gelegenheit leidet es auch wol fiir dismal nicht / sie auszumachen.
Dannenhero bitte nicht mehr als dieses: der Herr wolle nur unmalgeblich erwegen /
was aus der Landes-Verweisung / und wenn eine solche Person hernach irgendwo
Schutz findet / insgemein zu folgen pflege / nemlich / die falsche Lehre wird anderer
Orten desto haufiger ausgebreitet. Wie stimmet aber dieses mit der Liebe des
Nichsten?

O. So miiste man solchen Menschen im Lande behalten / und in einem Gefingnisse so
lange mit Wasser und Brodt speisen / bis er sich bekehrete.

A. Ist das der modus convertendi? so mufl man die Leute mit Gewalt in den Himmel
zwingen?

O. Das ist meine Meynung nicht; sondern man wiirde durch diese incarcerirung
verhindern / daf} der bose Same / daraus hernach so viel Unkraut wichset / nicht
ausgestreuet werden konte.

A. Ob solches Mittel darzu hinldnglich wire / stiinde dahin. Inzwischen weil der Herr
auf das Unkraut zu reden kommt / so erinnere ich mich derjenigen Parabel / welche
der Heyland Matth.13.v.24. bis 30. anfiihret. Da denn insonderheit die drey letzten
Versicul merkwiirdig sind. Denn als die Knechte den Haus-Vater frageten: Wilt du

»>O0»>»0» 0>
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denn / daB wir hingehen / und es (scil. das Unkraut) ausgiten? gab er zur Antwort:
Nein / und fiiget die Ursache nicht vergeblich hinzu / auf daB ihr nicht zugleich den
Weitzen mit ausraufet / so ihr das Unkraut ausgitet[.] Darauf ertheilet er diesen
unwidersprechlichen Befehl: Lasset beydes mit einander wachsen / NB. bis zur
Erndte. Dannenhero schliesse ich / daB die Lehrer / [B2'] die sich fiir Gottes Knechte
ausgeben / unrecht thun / wenn sie das Unkraut vor der Zeit ausgiten wollen.

O. Ich hatte mir nicht eingebildet / daB ich den Herrn so geriistet finden wiirde. Zwar
konte ich noch verschiedenes dagegen einwenden: doch weil ich denselben von seiner
Amts-Verrichtung nicht abhalten darf / so muB ich vor dismal abbrechen. GOTT gebe
demselben ferner seinen heiligen Geist / damit er der Wahrheit bis an den Tod
ergeben bleibe / und dermaleinst das Ende des Glaubens davon bringe / nemlich der
Seelen Seligkeit!

A. Danke fiir das geneigte Zutrauen / und den wolgemeynten Wunsch. GOTT lasse
denselben auch auf des Herrn Seite erfiillet werden! Unterdessen wollen wir
beyderseits diese Lehre merken: Man muB tiber eine Person oder Schrift nicht eher
urtheilen / bis man jene selbst gehoret / und diese mit Bedacht gelesen. Ja wenn
wir rechte Liebe an den Irrenden beweisen wollen / so miissen wir solche NB.
dulden / und mit ihnen umgehen lernen / damit wir allmihlich Gelegenheit
finden / sie von ihren Irrthiimern zu iiberzeugen / und ihnen solche zu benehmen.
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»»Simplicitat* und Figuration
als satztechnische Kategorien in Christoph Graupners
Vater-unser-Kantaten von 1729 und 1746

von Christoph Hust

I

Er dachte sich die Kirchenmusik so hoch, ehrwiirdig und heilig, da} er sie von dem
Opern- und Kammerstil himmelweit un[t]erschied; der Fremde, der ihn zum ersten-
mal horte, staunte und wihnte in eine andre Welt versetzt zu seyn. In dieser Musik-
art arbeitete er mit Fleil, Piinktlichkeit, stiller Heiterkeit und sanfter Freude des
Herzens. Verband Kunst mit Natur, Pracht mit Einfalt, Reitz mit Schonheit und
bewiirkte Erbauung und Vergniigen; war kein sclavischer Nachbeter gleichzeitiger
Componisten, sondern selbst Genie mit eignem Gepriige.'

Die Rede ist in dieser Schrift eines unbekannten Verfassers von den Kirchenkan-
taten des Darmstadter Hofkapellmeisters Christoph Graupner (1683-1760) — mit tiber
1400 Werken das Zentrum seines kompositorischen Schaffens,” zumal die regel-
mafige Gestaltung der Kirchenmusik, bis 1739 gemeinsam mit Gottfried Griinewald
(1675-1739),’ nach der SchlieBung des Darmstadter Opernhauses im Jahre 1719 auch
zu Graupners vornehmlicher Aufgabe geworden war.* DaB das Idealbild des ,,Genie[s]

' Aus der Biographie Graupners eines unbekannten Verfassers, in: Hoch-Fiirstlich Hessen-Darmstddti-

scher Staats- und Adref-Kalender auf das Jahr 1781, zitiert nach Oswald Bill, ,Dokumente zum Leben
und Wirken Christoph Graupners in Darmstadt®, in: Christoph Graupner. Hofkapellmeister in Darmstadt
1709-1760, hrsg. v. O. Bill (= Beitrige zur mittelrheinischen Musikgeschichte 28), Mainz 1987, S. 88f. —
Herrn Dr. Oswald Bill, Hessische Landes- und Hochschulbibliothek Darmstadt, und Herrn Prof. Dr. Jiirgen
Blume, Universitit Mainz, herzlichen Dank fiir manchen Hinweis!

2 Zu Graupners Kantaten: Friedrich Noack, Christoph Graupner's Kirchenmusik, Berlin 1916; Ders.,
»Johann Sebastian Bach und Christoph Graupner, ,Mein Herz schwimmt im Blut'", in: AfMw 2 (1919/20),
S. 85-98; Ders., Christoph Graupner als Kirchenkomponist, Wiesbaden 1960; Henry C.[utler] Fall, The
Passion-Tide Cantatas of Christoph Graupner, Diss. Santa Barbara 1971; Vernon E.[stil] Wicker, Solo
Cantatas for Bass by Christoph Graupner, Diss. Oregon 1979; Ders., ,Die Kirchenkantaten Christoph
Graupners®, in: Christoph Graupner. Hofkapellmeister in Darmstadt [s. Anm. 1], S. 331-382.

? Keine der Kantaten Griinewalds ist erhalten, dafiir aber einige Kompositionen, die Johann Samuel
Endler (1694-1762), spiter Graupners Nachfolger als Hofkapellmeister, moglicherweise in Vertretung
Griinewalds schrieb. Vgl. Joanna Cobb Biermann, Die Sinfonien des Darmstidter Kapellmeisters Johann
Samuel Endler 1694-1762. Ein Beitrag zur Geschichte der Sinfonie (= Beitrige zur mittelrheinischen
Musikgeschichte 33), Mainz u. a. 1996, S. 43.

* Vgl. zur Situation am Darmstidter Hof z. B. Manfred Knodt, Die Regenten von Hessen-Darmstadt,
Darmstadt 1989, S. 33-42. Graupners Autobiographie findet sich in Johann Matthesons Grundlage einer
Ehren-Pforte (Hamburg 1740, Reprint Kassel u.a. 1969, S. 410-413). Zur Arbeitsbelastung durch die
Kirchenmusik schreibt Graupner dort abschlieBend: ,,Ich bin also mit Geschifften dermaassen iiberhauffet,
daf ich fast gar nichts anders verrichten kann, und nur immer sorgen muf, mit meiner Composition fertig
zu werden, indem ein Sonn- und Fest-Tag dem andern die Hand bietet, auch noch &ffters andre Vorfille
dazwischen kommen.*
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mit eignem Geprage™ bereits einer etwas spiteren Zeit und deren Musik- und Kunst-
anschauung entstammt,’ mag als Signal dafiir gewertet werden, daB Graupners Kanta-
ten, deren ,kornigten Kirchenstil* der Autor rithmt,® hier generell bereits aus der
Distanz dieser nachfolgenden Epoche betrachtet werden. Im folgenden Beitrag sei nun
der Frage nachgegangen, welche satztechnischen Charakteristika von Graupners
Musik den Autor moglicherweise zur These fiihrten, sie vermittelten zwischen
,.Kunst™ und ,,Natur*.

Als Gegenstand eingehenderer Betrachtungen wurden die beiden auf dem Choral
Vater unser im Himmelreich basierenden Kantaten Graupners zum Sonntag Rogate der
Jahre 1729 und 1746 gewihlt (bislang unediert: D-DS Mus. ms. 437/15 und D-DS
Mus. ms. 454/15; nach der Zihlung in Friedrich Noacks Katalog:’ 1729/15 und
1746/15), beide auf Texte des Darmstidter Superintendenten Johann Conrad
Lichtenberg (1689-1751).% Anhand dieser Beispiele soll insbesondere auf ein probates
satztechnisches Mittel hingewiesen werden, durch das Graupner imstande war, in
kirzester Zeit aus einem schlicht gesetzten vierstimmigen Choral eine Choral-
bearbeitung fiir'Chor und Orchester zu erstellen: auf die in zeitgenossischen musik-
theoretischen Lehrwerken umfinglich vorgestellte Technik der Figuration.’

Doch seien einige Bemerkungen zu Besetzung und Aufbau der Kantaten vorweg-
geschickt. Grundlage des aufgebotenen Apparates ist in beiden Fillen der vierstim-
mige gemischte Chor (CATB), zu dem jeweils mehrere Vokalsolisten treten (in
1729/15 Alt und BaB, in 1746/15 Cantus, Tenor und BaB). Der basso continuo'® bildet
zugleich die Stiitze des Chorsatzes und dreier Streicherstimmen (zweier Violinen und
einer Viola). In der ersten Arie der Kantate 1746/15 sind zudem zwei obligate
.Chalum:[eaux]* gefordert,'" die an der Spitze der Partitur in zwei getrennten

5 Hierzu allgemein: Jochen Schmidt, Die Geschichte des Genie-Gedankens in der deutschen Literatur,

Philosophie und Politik 1750-1945, Bd. 1, Darmstadt 1985, S. 1-60. Spezifisch zur Musik: Anselm
Gerhard, ,Der Komponist im 18. Jahrhundert — gottgleicher Schopfer oder ruhestandsbediirftiger
Handwerker?", in: Mth 15 (2000), S. 167-177.

® Quelle: [s. Anm. 1]. — ,komicht, komig* heiBt laut Auskunft von Jacob und Wilhelm Grimm,
Deutsches Warterbuch, Bd. 5, Leipzig 1863, Miinchen 1984, Sp. 1827, , bildlich* so viel wie ,,gediegen,
gehaltvoll®.

" Friedrich Noack, Graupner als Kirchenkomponist, S. 48 u. 64 [s. Anm. 2].

Vgl. Wolfgang Promies, ,Johann Conrad Lichtenberg®, in: Christoph Graupner und die Musik seiner
Zeit. Festschrift zu den Graupner-Musiktagen am 11. und 12. Juni 1983 in Darmstadt, Darmstadt 1983,
S.34-37.

° Hierzu [s. Anm. 30].

' Beziffert ist lediglich die gesonderte Continuo-Stimme, die — auch in den Rezitativen — den Text der
Singstimme(n) nicht enthilt (vgl. dagegen die Forderung Johann Gottfried Walthers: ,,also ist es nothig,
daB die recitirende Stimme iiber den G. B. geschrieben werde, daB der Accompagnateur dem Recitanten
nachgeben konne“ [Art. ,Recitativo”, in: WaltherL, S. 515]). Selten finden sich bei der offenbar
nachtriglich eingetragenen Bezifferung vollig unsinnige Fliichtigkeitsfehler.

). Vgl. Heinz Becker, ,Das Chalumeau im 18. Jahrhundert", in: Speculum Musicae Artis. Festgabe fiir
Heinrich Husmann zum 60. Geburtstag, hrsg. von H. Becker und R. Gerlach, Miinchen 1970, S. 23-46;
Colin Lawson, The Chalumeau in Eighteenth-Century Music (= British Studies in Musicology 6), Diss.
Aberdeen 1976, Ann Arbor, Michigan 1981; Ders., ,Graupner and the Chalumeau®, in: EM 11 (1983),
S.209-216; Christian Leitherer, Zu Instrumentengeschichte und Original des Chalumeau, Mag.-Arb.
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Systemen (einmal aus Platzgriinden in einem zusammengefalit) im f;-Schliissel, aber
eine Oktave nach unten versetzt,'> notiert sind. Als Stimmumfinge ergeben sich fiir
das erste Chalumeau f bis b’ (notiert als F bis b), fiir das zweite Chalumeau ¢ bis f’
(notiert C bis f). Die Instrumente sind damit als Tenor- und Bafichalumeau zu
identifizieren, deren Ambitus von Graupner vollkommen ausgeschopft wird. "

Beide Kantaten weisen einen nahezu identischen Formplan auf: Auf eine einleiten-
de Choralbearbeitung fiir Chor und Orchester, die — mit nunmehr anderem unterlegten
Strophentext — zugleich den Abschlufl der Stiicke bildet, folgt zweimal die Kombi-
nation von Rezitativ'* und Arie" (in 1746/15 im zweiten Paar Rezitativ und Duett'®)
sowie ein zum Schluichor iiberleitendes Rezitativ (in 1746/15 ein Accompagnato-
rezitativ). Die Textgestaltung hilt sich mit aulerbiblischen Texten und deren Organi-
sation in Rezitativ-Arie-Folgen an das Modell, das Erdmann Neumeister um die Jahr-
hundertwende fiir die Kantatenlibrettistik entworfen hatte'” und das Graupner, war es
fir ihn nicht ohnehin selbstverstandlich, durch Vermittlung seines Vizehofkapell-

Erlangen, Niimberg 1991. Eine Zusammenfassung bietet Christoph GroBpietsch, Graupners Ouverturen
und Tafelmusiken. Studien zur Darmstddter Hofmusik und thematischer Katalog (= Beitriage zur mittelrhei-
nischen Musikgeschichte 32), Mainz u. a. 1994, S. 110-118.

12 Die transponierende Leseweise der im fi-Schliissel notierten Chalumeaustimmen wurde erstmals von
Heinz Becker vorgeschlagen (,Das Chalumeau im 18. Jahrhundert* [s. Anm. 11], S. 30f.). Abgesehen
davon, daB ein bis zum C herabreichendes Instrument nirgends erwihnt wird, wire die Instrumentation in
ihrer Disposition bei nicht transponierendem Spiel der Chalumeaux sehr ungewohnlich, wiirde doch bereits
in T. 6 zwischen Chalumeau und Violine ein zweioktaviges Loch klaffen. Davon abgesehen triten in den
Tn. 15 und 61 auch satztechnische Probleme auf, da es wegen der Unterschreitung der Continuostimme
durch das zweite Chalumeau zu unvorbereiteten Quartsextakkorden kdme. Sie wiren zwar beim Mitgehen
eines Instrumentes in Sechzehnfullage im Continuo klanglich vermieden, trotzdem wire das Unterschrei-
ten des basso continuo durch eine obligate Bldserstimme zumal im Kadenzvorgang ungewdhnlich. Siehe
auch den letzten Satz (Rejouissance) der Ouverture D-DS, Mus. Ms. 464/2, in dem Graupner die Chalu-
meaux kurzzeitig klingend notiert.

13 Nach Joseph Friedrich Bernhard Caspar Majer (Museum musicum theoretico practicum, das ist Neu-
eroffneter Theoretisch- und Practischer Music-Saal, Schwibisch Hall 1732, Reprint, hrsg. von H. Becker,
Kassel u. Basel 1954 [= DM 1, 8], S. 32) ,.erstrecket sich* der Ambitus ,nicht viel iiber eine Octav*. Majer
unterscheidet ,,Discant, Alt- oder Quart-Chalumeaux, wie auch Tenor- und Bass-Chalumeaux, theils mit
dem Franzosischen/ theils mit Teutschem Ton*.

4 Zum Rezitativ: Wemer Steger, Gortfried Heinrich Stilzels , Abhandlung vom Recitativ®, Diss.
Heidelberg 1962.

5 Formal handelt es sich in allen Fillen um ,.da-capo-Arien“. Tonale Binnendisposition und relative
Linge der Abschnitte entsprechen zeitgenossischen Gepflogenheiten; manche instrumental anmutenden
Fiihrungen der Solostimmen konnten als Reminiszenzen des Komponisten an die Virtuositit des Opernstils
gedeutet werden. Hierzu: Andrew D. MacCredie, ,,Christoph Graupners Opern. Hintergriinde, Textvor-
lagen und Musik®, in: Christoph Graupner. Hofkapellmeister in Darmstadt [s. Anm. 1], S. 269-302.

'8 Graupner sucht die beiden Solisten gleichberechtigt zu behandeln: Die kontrapunktisch aufeinander
bezogenen Phrasen werden im Stimmtausch wiederholt, bis kurz vor SchluB des Mittelteils beide Stimmen
in parallelen Terzen gefiihrt werden. Mit den polyphonen Einschiiben steht das Duett zwischen den von
Mattheson (Der Vollkommene Capellmeister, Hamburg 1739, Reprint hrsg. v. M. Reimann, Kassel, Basel
1954 [= DM 1, V], S. 215) beschriebenen Extremen, den eher homophonen , frantzosischen Airs a deux*
und ,.der welschen Art“, polyphon gearbeitet und so ,,den musicalisch-gelehrten Ohren eine grosse Lust™.
i/ Vgl. zur Kantate als literarischer Gattung Joachim Birke, ,Die Poetik der deutschen Kantate zu Beginn
des 18. Jahrhunderts®, in: Speculum Musicae Artis [s. Anm. 11], S. 47-62.
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meisters Gottfried Griinewald kennengelernt haben konnte, der in WeiBenfels mit
Johann Philipp Krieger zusammengetroffen war.'®

II

Einige Maximen seines Choralsatzes (und seiner Kompositionsweise generell) driickte
Graupner im Vorwort zum 1728 erschienenen Darmstidter Choral-Buch folgender-
maBen aus:'’

Die NachliBigkeit derer / die den offentlichen Gesang zu besorgen haben / wie
nicht weniger die iiberleye” vermeynte Kunst einiger Organisten unter wehrenden
Choral, ist auch an vieler Verwirrung der Melodien mit Schuld / und der hierinne
aus den rechten Principiis Geschicklichkeit besitzet / a8t solche viel besser zum
Praeludio dem Choral, als in selben / horen / und ist wohl das allerbeste / wenn der
Choral gantz simpel und schlecht [= schlicht] gespielet wird / daf die Gemein[d]e
die Melodie.fein deutlich horen kan. Doch ist dieses auch nicht so simpel und
schlecht zu verstehen; Es hat die Simplicitit in der Music gar ein grosses zu sagen /
und wenn die Inventiones und allerhand Manieren noch so bund und kraufl
aussehen / und lassen sich nicht ad primum fontem nemlich zur Simplicitit
reduciren / so ist ein gewisses Merckmahl / dal das Fundament nicht zum besten
gelegt worden.”

Oberste Prioritdt gebiihrt demnach der ,,Simplicitit in der Music™. Ein Blick auf die
Choralsdtze der Kantaten 1729/15 und 1746/15 zeigt die konkrete Umsetzung dieser

'8 Vemon E. Wicker, , Die Kirchenkantaten Christoph Graupners* [s. Anm. 2], S. 333. — Mattheson nennt
..Bach, Graupner, Handel, Hein[i]chen, Hurlebusch, Keiser, Stoltzel, Telemann* als seine Gewaihrsleute im
Streit der von ihm favorisierten , heutige[n] theatralische[n] und poetisch-abgefaBte[n], auch mit dictis und
Chorilen untermengte[n], Kirchen-Music* mit der ,,alte[n] Compositions-Art, dabey lauter Schrifft-Stellen
in prosa vorkommen" (Johann Mattheson, Der Musicalische Patriot, Hamburg 1728, Reprint Leipzig
1975, S. 217f.).

19 Graupners Choralbuch wird 1732 von Majer erwihnt (Museum musicum theoretico practicum
[s. Anm. 13], S. 20): , Es begreifft aber der Choral alle die jenigen Gattungen des Gregorianis. Lieder und
Gesange/ wovon der beriithmte Hr. Christoph Graupner, Hochfl. Hessen-Darmstittis. Capell-Meister An.
1728. ein gantz besonder neu-vermehrtes Choral-Buch geschrieben/ und mit saubern Kupfferstichen der
Welt durch den Druck publiciret hat.*

% Jacob und Wilhelm Grimm, Deutsches Warterbuch, Bd. 11, 2. Abteilung, Leipzig 1936, Miinchen
1984, Sp. 391, Art. ,iiberlei“: ,bedeutung: superfluus [...]; aus superfluus entwickelte sich weiter die
bedeutung supervacaneus, unnéthig, nicht zur sache gehorig*.

' Vorwort Graupners zu: Neu vermehrtes Darmstidtisches Choral-Buch. In welchem nicht alleine
bishero gewohnliche so wohl alt als neue Lieder enthalten, sondern auch beydentheils aus mehrern
Gesang-Biichern ein Zusatz geschehen. Zum Nutzen und Gebrauch vor Kirchen und Schulen hiefiger
Hoch-Fiirstl. Landen, [Darmstadt] 1728. — , Inventiones* legen fiir Graupner also nicht das ,,Fundament®,
sondern sind als nachtrigliche Ausschmiickungen auf eine Satzbasis (,,ad primum fontem*), die sich durch
groBere , Simplicitit” auszeichnet, reduzierbare Erscheinungen. Dies im Gegensatz zum Begriffsgebrauch
Matthesons, der in Das Neu-Erdffnete Orchestre (Hamburg 1713, S. 104) ,jinventio®, ,elaboratio* und
.€xecutio” unterschieden hatte. Hierzu: Wolfgang Homn, Artikel ,,Inventio/Invention®, in: HmT.
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Pramisse, sowohl im vierstimmigen Choralsatz des Chores als auch in dessen figurati-
ver Ausweitung zur vokal-instrumentalen Choralbearbeitung.

Zunichst seien die vierstimmigen Aussetzungen des Chorals betrachtet. Generell ist
festzustellen, dal Graupner melodische Signale beziiglich kadenzieller Vorginge
genau beachtet. Die Wendungen am Ende der Choralzeilen 1, 5 und 6 werden in bei-
den Fassungen als Tenorklauseln behandelt; zu den clausulae primariae der Zeilen 1
und 6 tritt im Alt die Sopranklausel als Gegenklausel hinzu, in Zeile 5, die als clausula
tertiaria auf der III. Stufe kadenziert, setzt der Alt zwar zur Klauselbildung an, springt
dann jedoch in einer heterolepsis vom subsemitonium ab.” Auffillig ist die Strenge,
mit der Graupner die Klausellehre beachtet: In den Zeilen 1 und 6 entstehen hierdurch
im Chorsatz sogar leere Quintoktavklinge auf der Kadenz-ultima.” Die Zeilen 3 und 4
des Chorals (clausula primaria und clausula secundaria) bilden Sopranklauseln. In
beiden Fillen und beiden Fassungen werden ihnen von Graupner jedoch keine
Tenorklauseln entgegengestellt: Diesmal entscheidet er sich zugunsten vollstandiger
ultima-Dreikldnge mit Terz. In den genannten Fillen wird das kadenzielle Geschehen
im BaB zu clausulae perfectae komplettiert. Die SchluBwendung der zweiten Choral-
zeile fat der Komponist als mi-Klausel der V. Stufe auf; zur Sopranklausel im Cantus
setzt er im Bal} die komplementire Tenorklausel. Es ist in den beiden Choralsitzen
jeweils der einzige Fall, in dem ein Zeilenschluf im BaB nicht von einer clausula
perfecta, sondern — notgedrungen — von einer clausula tenorizans gebildet wird.

*2 Siehe Dietrich Bartel, Handbuch der musikalischen Figurenlehre, Laaber 1985, S. 184-186. Auffallend
ist, daB Graupner auch in den Rezitativen die im Rahmen des (traditionell im Umkreis des ,.stylus
phantasticus* angesiedelten) ,stylus recitativus“ zugelassenen Lizenzen beziiglich der Dissonanz-
behandlung kaum nutzt (zu deren Begriindung z. B. Johann Joseph Fux, Gradus ad Parnassum, iibers. von
Lorenz Christoph Mizler, Leipzig 1742, Reprint Hildesheim, Ziirich, New York 1984, S. 193). Ein im
Cantus in die Terz abspringender Nonenvorhalt in T. 9 des ersten Rezitativs von 1746/15 ist bei Graupner
eine absolute Ausnahme, die nach zeitgendssischer Theorie eigentlich korrekter Dissonanzbehandlung im
Continuo bedarf — der Hinweis auf den 9-8-Vorhalt fehlt in der Continuostimme indes.

* Zu vermeiden wiren diese eigentlich unbefriedigenden Schliisse durch Abspringen des Alts aus dem
»subsemitonium* cis’ zum a (in sehr tiefe Lage), was dem Tenor ermoglicht hitte, seinerseits zum f oder
fis abzuspringen. Doch die Reinheit der Klausellehre ging Graupner offenbar vor dem ,Wohlklang* des
Chorsatzes, der ja ohnehin noch durch das Orchester erginzt wird. Die leeren Klinge von Zeile 1 in beiden
Fassungen und von Zeile 6 in der Fassung 1729/15 werden von der ersten Violine und vom Continuosatz
mit der Terz aufgefiillt, im verbleibenden Fall, der SchluBzeile in Fassung 1746/15, muf} die vom Continuo
gelieferte Terz allein ausreichen.
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Notenbeispiel 1

Akkordlich iiberwiegen in beiden Fassungen weitaus die Drei- tiber die Vierklinge —
vollstindige Vierklange stehen nur in Kantate 1729/15, 5. Choralzeile, Akkord 6 (im
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folgenden abgekiirzt notiert als 1729/15: V/6) und 1746/15: V/6,7.** Dissonante Ak-
korde finden sich aufler an diesen beiden Stellen noch in 1729/15: I/4, IV/3 und 1746/15:
1II/5, IV/5. Es handelt sich in allen Fillen um Sextakkorde des verminderten Dreiklangs
(bei denen die Dissonanz ja nicht zwischen Oberstimmen und BafB auftritt, im Inter-
vallsatz zum Baf also unbedenklich ist), meist mit BaBtonverdoppelung, nur im Beispiel
1729/15: 1V/3 zur Vermeidung von Einklangsparallelen mit (intervallisch zum BaR
gerechnet) Terzverdoppelung. Auch ein Blick auf die Verwendung konsonanter Akkorde
zeigt eindeutige Ergebnisse: In nicht weniger als 22 Fillen reduziert Graupner die Vier-,
durch Verdoppelung #quisonanter Tone, faktisch zur Dreistimmigkeit.” Beziiglich der
Akkordumkehrungen fillt die absolute Dominanz von Grundstellungen gegeniiber den
eher spirlich verwendeten Sextakkorden und jeweils nur einem Fall eines kadenzie-
renden Quartsextakkords am Schluff auf. Die Baflinie weist daher recht viele Spriinge
auf (zu Beginn der zweiten Zeile in 1746/15 sogar zwei steigende Quarten in Folge), was
Graupner eine spitere Figuration erleichtern mochte. Im Chorsatz iiberrascht der ginz-
liche Verzicht auf Figuration. Weder im BaB noch in anderen Stimmen kommt es zu
rhythmischer Belebung: Der Choral ist durchgingig im contrapunctus simplex, Note
gegen Note, gesetzt — eine duflerliche Gemeinsamkeit mit dem friiheren Kantionalsatz,
der sich jedoch insofern gravierend davon unterscheidet, als er nicht durch das auf dem
Generalbaf3 fuBendem Denken Graupners geprigt ist.*®

,»Simplicitdt* ist also in charakteristischer Weise in Graupners sparsamer Harmoni-
sierung des Chorals verwirklicht”’ — ein Vergleich mit dem Choralsatz Johann
Sebastian Bachs,*® insbesondere mit dessen Fassungen von Vater unser im Himmel-

** Hier erscheint die Harmoniefolge mit zwei aufeinanderfolgenden Septimenakkorden als Verlegenheits-
16sung, um nicht — wie in der ersten Fassung geschehen — in der Fortschreitung Vv (bezogen auf F-Dur)
offene Quintparallelen zwischen Cantus und Tenor in Kauf nehmen zu miissen. Graupner anderte 1746
lediglich die V in eine V7, wobei er die im Tenor frei einspringende Septime als zuvor stellvertretend im
BaB vorbereitet rechtfertigen konnte. — Zwar wire die Septime im leitereigenen Septimenakkord des Dur-
V-Typs auch nach der Terminologie Johann Philipp Kirnbergers (Die Kunst des reinen Satzes in der
Musik. Erste Abtheilung, Berlin 1776, Reprint Hildesheim, Ziirich, New York 1988, S. 30) als ,noth-
wendige oder wesentliche Dissonanz zu deuten (im Gegensatz zu ,zufilligen Dissonanzen*), eine zum
akkordeigenen Ton emanzipierte Erscheinung (hierzu: Carl Dahlhaus, Die Musiktheorie im 18. und 19.
Jahrhundert, 2 Bde. [= Geschichte der Musiktheorie 10, 11], Darmstadt 1984, 1989, Bd. 1, S. 9-13, Bd. 2,
S. 124-127), deren Verwendung im harmonisch-vertikalen Denken nicht mehr zwangsliufig an imperfekt
konsonierende Vorbereitung gebunden war. Doch scheint eine gleichsam selbstverstindliche Anwendung
solch spiter theoretischer Kategorien im vorliegenden satztechnischen Kontext noch nicht statthaft.

B 1729/15: U8, 13, /7, /2, U5, IV/2, IV/6, VU4, VU6, VI/7, VI/8; 1746/15: I8, 17, 12, 11/,
IV/2,1V/4,1V/6, VI/4, VI/6, VI/1, VI/8.

% Hierzu: Elmar Seidel, Johann Sebastian Bachs Choralbearbeitungen in thren Beziehungen zum
Kantionalsatz, 2 Bde., Mainz 1998, S. 9-15.

Ly Graupners iiberaus schlicht bezifferte Rezitative sind durchaus als Beispiele des von Carl Philipp
Emanuel Bach (Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen. Zweyter Theil, Berlin 1726, Reprint
Kassel u. a. 1994, S. 1I/313) propagierten Rezitativtypus zu sehen, in dem es einem neu aufgekommenen
»verniinftigen Geschmacke zu danken sei, wenn ,man heute zu Tage nur sehr selten, und mit
zureichendem Grunde in den Recitativen harmonische Sonderheiten anbringet*.

* Vgl. z. B. einige jiingere Studien zu Bachs Choralsatz: Zsolt Gérdonyi und Hubert Nordhoff, Harmonik,
Wolfenbiittel 1990, S. 72-82; Hans-Jiirgen Knipphals und Dirk Méller, Johann Sebastian Bach — Der
Choralsatz, ebd. 1995; Heinrich Poos, Johann Sebastian Bach. Der Choralsatz als musikalisches
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reich, zeigt die gewaltige Kluft zwischen diesen beiden zeitgendssischen Komponisten
(und mag auch als ein konkretes musikalisches Beispiel Johann Adolph Scheibes
Bach-Kritik verdeutlichen).”

1729/15, T. 6-8
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Notenbeispiel 2

Graupners Ideal der ,,Simplicitit™ wirkt sich aber auch in der Figuration des Chorbasses
zur instrumentalen basso-continuo-Linie aus. Aus einer Vielzahl moglicher Modelle™
wihlte der Komponist nur wenige Techniken. Es finden sich — in verschiedenen Formen
fir den 4/4- und den 12/8-Takt — Oktavspriinge, Dreiklangsbrechungen, unbetonte
Durchgangstone und die untere Wechselnote. Figurationsmodelle mit Achtelnoten tiber-

Kunstwerk (= MK 87), Miinchen 1995; Elmar Seidel, Johann Sebastian Bachs Choralbearbeitungen [s.
Anm. 26].

» Bekanntlich hat Scheibe Bach vorgeworfen, daB er ,seinen Stiicken durch ein schwiilstiges und
verworrenes Wesen das Natiirliche entzoge™ und daB , die Schwiilstigkeit” ihn ,,von dem natiirlichen auf
das kiinstliche, und von dem erhabenen auf das Dunkle gefiihret” habe (zit. nach Walter Kolneder, Johann
Sebastian Bach (1685-1750). Leben, Werk und Nachwirken in zeitgenossischen Dokumenten, Wilhelms-
haven 1991, S. 225). Erkennbar ist eine Parallelitit dieser Anschuldigungen mit den positiv formulierten
Forderungen Graupners: Was Scheibe als , Schwiilstigkeit” bezeichnet, verwirft Graupner als ,,bund und
krauB*, und Scheibes Ideal der Natiirlichkeit deckt sich mit Graupners Forderung nach ,,Simplicitit*, die
den musikalischen Satz ,ad primum fontem [...] reduciren” solle. — Zur Kategorie der Simplizitit in der
Musiktheorie des 18. Jahrhunderts: Carl Dahlhaus, Die Musiktheorie im 18. und 19. Jahrhundert [s. Anm.
24], Bd. 2, S. 14-18 und Karsten Mackensen, Simplizitat. Genese und Wandel einer musikdsthetischen
Kategorie des 18. Jahrhunderts (= Musiksoziologie 8), Kassel 2000.

< Vgl. Zsolt Gardonyi und Hubert Nordhoff, Harmonik [s. Anm. 28], S. 28-35. Umfinglich erlautert ist
die Technik der Figuration in Friedrich Erhard Niedt, Musicalische[r] Handleitung. Anderer Thelil,
Hamburg 1717, Reprint Buren 1976 (= Bibliotheca organologica 32). Diese Quelle und weitere Theore-
tikerzitate zu Figuration und Variation sind wiedergegeben bei Egidius Doll, Anleitung zur Improvisation,
Regensburg 1989, S. 146-209.
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wiegen bei weitem die vereinzelten Beispiele mit Sechzehnteln. Wieder lebt sein Satz
von der (starken) Beschrinkung, wenn Graupner zwar auf alles verzichtet, was ihm
»bund und krauB* erscheint, dafiir aber den Bezug ,,ad primum fontem nemlich zur
Simplicitat™ aufrechterhilt (und damit wahrscheinlich nicht zuletzt zeigen mochte, daf
bei ihm ,,das Fundament* tatsichlich ,,zum besten gelegt worden* sei).

Ein maligeblicher Unterschied zwischen der BaBfigurationstechnik Graupners und
derjenigen Bachs besteht darin, dal Graupner die Entstehung von Dissonanzen auch
im Figurationsproze3 moglichst vermeidet. Dies erklirt einerseits die Vorherrschaft
akkordeigener Figurationsformeln, andererseits den in den Choralsitzen der unter-
suchten Kantaten ginzlichen Verzicht auf den transitus irregularis, der im 18. Jahr-
hundert eigentlich zum gingigen Figurationsrepertoire zihlt.”' Symptomatisch fiir
Graupners Scheu vor Dissonanzen erscheint eine Passage aus der Kantate 1746/15, in
deren einleitender Choralbearbeitung er in T. 13 einen dissonierenden, aber lediglich
auf unbetonter Zeit entstandenen Durchgang in der Partitur nachtriglich noch durch
ein konsonierendes akkordeigenes Figurationsmodell ersetzte.

Doch 148t sich nicht nur der basso continuo auf eine Chorstimme zuriickfiihren. Auch
die iibrigen Instrumentalstimmen schliefien sich mehr oder minder eng an den Chorsatz
und dessen Stimmfiihrungen an, durchbrechen dessen homorhythmische Faktur aber
durch elementare Figurationen. Ganz offensichtlich ist die Parallelitit zum Chorsatz bei
der zweiten Violine, die den Cantus ginzlich unkoloriert in Achtfullage doppelt. Erste
Violine und Viola lassen sich hingegen iiber weite Strecken als figurierte Varianten der
Alt- und Tenorstimmen beschreiben. Dabei sind Viola und Tenor in identischer Oktav-
lage gefiihrt, wihrend die erste Violine den Alt in VierfuBlage koloriert, dessen Ge-
riisttone also nach oben oktaviert und deshalb iiber der dquisonant an die Cantusstimme
angekoppelten zweiten Violine liegt. (Verschiedentlich dndert sich diese Disposition
kurzzeitig jedoch dahingehend, daf die erste Violine mit der Tenor- und die Viola mit
der Altstimme geht.) Die permanenten Einklangs- und Oktavschwerpunktparallelen zwi-
schen Chorstimmen und Orchesterinstrumenten konnen bei dieser Satzanlage als unbe-
denklich klassifiziert werden. Ungewollt entstanden sind dagegen hochstwahrscheinlich
die Akzentquintparallelen’> zwischen erster Violine und Alt/zweiter Violine in T. 16 der
Kantate 1726/15, die sich durch die Oktavversetzung der nicht im doppelten Kontra-
punkt der Oktave zum Cantus entworfenen Altstimme ergeben: Die durch die Aufeinan-
derfolge zweier Sextakkorde bedingten Quartparallelen zwischen Cantus und Alt werden
komplementir zu parallelen Quinten.”

NG Gardonyi und H. Nordhoff, Harmonik [s. Anm. 28], S. 33, Hans-Jiirgen Knipphals und Dirk
Moller, Johann Sebastian Bach — Der Choralsatz, S. 27 [s. Anm. 28], und Diether de la Motte,
Harmonielehre, Miinchen, Kassel $1992, S. 70.

32 Die Parallelen fallen insbesondere deswegen auf, weil der zur fehlerhaften Fortschreitung fiihrende
Spitzenton beide Male sprungweise erreicht und ebenso auch wieder verlassen wird.

3 Ende des 18. Jahrhunderts warnte Albrechtsberger eigens vor dieser bei solch stereotyper Satzdisposi-
tion typischen Fehlerquelle: ,,Unrathsam aber ist es, wenn man zumal die erste Violin mit dem Alt um eine
Octave hoher und die zweyte Violin mit dem Discant im Unisono einhergehen liBt; weil bey zweyen Sext-
Accorden zwey Quinten entstehen* (Johann Georg Albrechtsberger, Griindliche Anweisung zur Composi-
tion, Leipzig 1790, S. 378).
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Die Choralzeilen werden von sehr kurzen instrumentalen Zwischenspielen unter-
brochen, die nie die Linge eines Taktes erreichen; umrahmt ist der Choral von jeweils
etwas ausgedehnteren Vor- und Nachspielen. Sie dienen in jedem Fall harmonisch der
Einfiihrung und kadenziellen Bekriftigung der Grundtonart d-Moll. Das Vorspiel zur
Kantate 1729/15 fiihrt aulerdem die den Satz prigenden rhythmischen und melodi-
schen Impulse der ersten Violine ein, wihrend im spateren Werk die der Introduktion
zugrunde liegende Kadenz den Orchesterinstrumenten lediglich homophon und homo-
rhythmisch zugewiesen ist.

1729/15, T. 1-3
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Notenbeispiel 4

Die motivische Fiithrung der Instrumente ist, tiber den gesamten Satz gesehen, recht
locker. Meist ist der Orchestersatz eher von typischen Figurationswendungen als von
charakteristischer Motivik bestimmt. Der Zusammenhang wird iiberwiegend an den
Nahtstellen zwischen den Choralzeilen von immer wieder aufgegriffenen rhyth-
mischen Impulsen gestiftet (was der Prignanz des Geschehens insbesondere in der
rhythmisch lebhaft formulierten ersten Violinstimme aber keinen Abbruch tut).**

3% Als Beispiel einer anderen motivischen Disposition sei die erste Arie der Kantate 1746/15 genannt. Die
Chalumeaux stehen den Streichern blockweise gegeniiber und sind haufig in Terz- oder Sextparallelen
gefiihrt (dhnlich auch in den Konzerten fiir zwei Chalumeaux, vgl. Peter Ahnsehl, ,,Zum Konzertschaffen



»Simplicitat*” und Figuration bei Christoph Graupner 141

I

Nochmals sei auf die eingangs referierte These verwiesen. ,,Kunst* und ,Natur* waren
dort als Eckpfeiler von Graupners ,.kornigten Kirchenstil* benannt. Nach der Analyse
zweier Werke und der Kenntnis seiner theoretischen Darlegungen lassen sich diese
Begriffe prizisieren: ,Natur™ meint offenbar Eigenschaften, die der Komponist selbst
als ,,Simplicitat in der Music™ bezeichnet hat — ein terminologischer Wandel, der
symptomatisch fiir die zeitliche Kluft stehen kann, die zwischen Werk und Werkbe-
schreibung liegt. Solche Kategorien konkretisieren sich in der Harmonik, die auf Dis-
sonanzen und kompliziertere chromatische Bildungen weitestgehend zu Gunsten einer
konsonanten Dreiklangsharmonik verzichtet, in der Anlage der Rezitative wie auch
der harmonisch, formal und motivisch unkomplizierten Arien. ,.Simplicitdt” kenn-
zeichnet auch in den die Kantaten umrahmenden Choralbearbeitungen die Bildung der
Instrumentalstimmen, fiir deren Beschreibung sich die Modellvorstellung nachtriglich
kolorierter Chorstimmen als niitzlich erwies — die Instrumentalpartien lassen sich
somit beinahe wortlich ,,ad primum fontem [...] reduciren®. Dabei scheint es, da
Graupner alle diese Mittel tradierter Kompositions-,,Kunst* bewuBt (und, von wenigen
Satzfehlern abgesehen, gekonnt) einsetzt und mit seinen Kantaten wohl auch nicht zu-
fillig, sondern in voller Absicht den Boden ,barocker’ Schreibweisen zum Teil ver-
laBt.>> Zugleich bietet sich das Modell einer Genese der Orchesterstimmen aus figu-
rierten Einzelstimmen des Chors als einleuchtende Mdoglichkeit dar, die fast unheim-
lich anmutende Produktivitit Graupners zu erkliaren. Wie Friedrich Erhard Niedts
GeneralbaBschule zeigte, handelte es sich bei solchen Techniken um einfachste hand-
werkliche Kunstgriffe, die, wurden sie sogar als Handreichung zum Extemporieren
dargeboten, dem geiibten Hofkapellmeister, der zudem seinen Satz schriftlich aus-
arbeiten konnte, keinerlei Miihe mehr bereiten durften.

Christoph Graupners®, in: Christoph Graupner. Hofkapellmeister in Darmstadt, [s. Anm. 1], S. 19). So
sind Bemiithungen festzustellen, instrumentenspezifisch und koloristisch zu komponieren und instrumen-
tieren, was sich in drei motivischen Schichten manifestiert, die, zu Beginn fiir Streichinstrumente, Chalu-
meaux und Cantussolo konzipiert, sich erst im Laufe der Arie stellenweise von der Klanggruppe 16sen, der
sie urspriinglich zugeteilt waren. AuBer elementaren Ahnlichkeiten durch Dreiklangsbrechungen und
Skalenausschnitte zeigt deren Material keine Verwandtschaft: Die ersten Takte der Arie erscheinen eher
gereiht als entwickelt; die Gesamtform wirkt im Nebeneinander sich ablésenden motivischen Materials
konstruktiv. Solchem miniaturmaBigen Motivwechsel stehen ausgedehnte statische Klangflichen gegen-
iiber, z. B. — betont durch Tonrepetitionen im Chalumeau I und Motivwiederholungen in Sextparallelen
zwischen Cantussolo und Violine — in den Tn. 68-70 des Mittelteils. (Das hier zutage tretende ,,gleichsam
stationdre Moment in Graupners Musik* hebt Peter Cahn [,Die Sinfonien Christoph Graupners®, in:
Christoph Graupner. Hofkapellmeister in Darmstadt [s. Anm. 1], S. 235] auch fiir Graupners Orchester-
werke als typisch hervor.) Beide Techniken, kontrastierendes Nebeneinanderstellen wie statisches Ver-
harren, entfernen sich gleichermaBen von der frither dominanten Art der Melodiebildung, dem heute als
Fortspinnungstyp bekannten Modell. Nicht ,.entgegengestellter Kontrast, sondern ungehinderte motivische
Energie", nicht stationdres Stehenbleiben, sondem |, flieBendes Weitertreiben™ machten dieses Prinzip aus
(Clemens Kiihn, Formenlehre der Musik, Kassel u. a., Miinchen 31992, S. 45), das Graupner in seinen
Werken wiederholt kurzfristig auBer Kraft setzt.

e Bemerkungen zu Graupners Satztechnik, zum groBten Teil auch fiir die vorliegenden Kantaten giiltig,
finden sich bei Christoph GroBpietsch, Graupners Ouverturen und Tafelmusiken [s. Anm. 11], S. 257-278.
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Wenn man die hochgegriffenen Werturteile im Anfangszitat aufgrund obiger
Analysen vielleicht nicht in allen Punkten nachvollziehen kann, so hingt dies einer-
seits mit der Aufgabe des zitierten Textes zusammen. Mit ihm sollten — wahrschein-
lich in Zusammenhang mit dem lange wihrenden Streit um Graupners NachlaB*® —
Interessenten fiir einen Kauf der Kantatenmanuskripte gefunden werden (,.Es sind von
ihm eine Menge Jahrginge Kirchen-Musiken vorhanden, welche seine Erben
gelegentlich unzertrennt aus freyer Hand zu verkaufen gesonnen sind.**’), deren
ideeller Wert dabei moglichst hoch angesetzt wurde. Zum anderen wurden fiir die
vorliegende Untersuchung keine der ,herausragenden’, penibel durchgearbeiteten
Kantaten ausgewihlt, sondern Beispiele, die reprisentativ fiir die Gesamtheit der
Werke stehen konnen. So ergibt sich eher ein Einblick in den Alltag der musikalischen
Gottesdienstgestaltung in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts. (Graupner selbst
betonte, daB die Kantaten regelmaBig unter Zeitdruck entstanden.’®) Dabei riicken die
handwerklichen Aspekte ,gut gemachten’ und — im besten Sinne — ,alltaglichen’
Komponierens in den Blick, die mit einem emphatischen Kunstverstindnis spiterer
Epochen nur schwer vereinbar sind. Selbst die gelegentlich unterlaufenden Satzfehler
sind dann als beinahe unvermeidbarer Bestandteil eines solchen Gesamtbildes zu
sehen. Nichtsdestoweniger kann, gerade in Anbetracht der Fiille verschiedenster
Konzeptionen, von denen man sich beim Durchblittern der edierten Kantaten
Graupners ein Bild verschaffen kann,* der Meinung Friedhelm Krummachers zuge-
stimmt werden, der Christoph Graupner im zeitgendssischen Umfeld als den ,,gedie-
gensten Kantatenmeister neben Bach* bezeichnete.*’

* Ebd,, S. 35f.

Y7 Zitiert nach Oswald Bill, ,Dokumente* [s. Anm. 1], S. 89.

# vgl. Anm. 4.

i Ausgewdhlte Kantaten, hrsg. v. Friedrich Noack (= DDT I, 51/52), Leipzig 1926, mehrere Einzelausga-
ben hrsg. v. Vernon E. Wicker: Stuttgart 198 1ff.

“0" Friedhelm Krummacher, ,,Kulmination und Verfall der protestantischen Kirchenmusik®, in: Die Musik
des 18. Jahrhunderts, hrsg. v. C. Dahlhaus (= NHdb 5), Laaber 1994, S. 117.
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Ein unbekanntes Buch zur Erziehung der Kinder
,,nebst einem Anhang von MUSIC und Tantzen* von 1711

von Andrew Talle

Im Jahre 1711 veroffentlichte Christian Gribner, Organist an der Leipziger Thomas-
kirche von 1701 bis zu seinem Tod im Jahre 1729, ein Buch iiber Erziehung, das bislang
vollig unbeachtet geblieben ist. Die Titelseite lautet:

UnmaBgebliche Gedancken
Von Erziehung eines
Honetten Menschen
Mainnlichen und Weiblichen
e Geschlechts /
Was bey solchen vom Anfang seiner Geburt
Bif} ins médnnliche Alter in acht zu nehmen
nothig /
Nebst einem Anhang /
Worinnen von der
MUSIC und Tantzen
Unvorgreifflich sentiret wird /
Wohlmeinend entworffen
von
Christian Griabnern / Organist.
zu S. Thom. in Leipzig.
LEIPZIG/
Zu finden bey dem Autore, und in Lanckischen
Buch-Laden.
Gedruckt bey Immanuel Tietzen.

Trotz seines interessanten Titels ist das Buch in den Bidnden iiber das bis 1800 gedruckte
Musikschrifttum des RISM nicht zu finden. Erstaunlicherweise fehlt es auch im Gesamt-
verzeichnis des deutschsprachigen Schrifttums 1700-1910." Eine Anzeige fir Grabners
Buch erschien im Biicherkatalog der Ostermesse im Jahre 1711 und wurde 1902 von
Karl Albert Gohler in seiner Doktorarbeit reproduziert.” Das einzige mir bekannte

* Fiir Unterstiitzung bei der deutschen Fassung dieses Beitrags danke ich Dr. Ulrich Leisinger, Bach-Archiv
Leipzig.

' Miinchen: Saur, 1979-1987.

% Karl Albert Gohler, Die Mefkataloge im Dienst der musikalischen Geschichtsforschung, 2 Bde., Leipzig
1902; reprint, Hilversum 1965, Bd. I1I: Nr. 95.
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Exemplar dieses Buches liegt in der Wiirttembergischen Landesbibliothek zu Stuttgart
(Signatur: Paed. 8° 1247).

Von dem Lebenslauf des Organisten Christian Gribner ist leider nur wenig bekannt.
Nach Schering wurde er 1665 zu Colditz in Sachsen geboren. 1703 heiratete er Anna
Elisabeth Beyer aus Zeitz, die ihm im Laufe von 18 Jahren 14 Kinder gebar’. Gribner
wurde am 12. Mai 1701 als Organist der Thomaskirche angestellt, nachdem Johann
Kuhnau zum Thomaskantor befordert worden war.* Kompositionen Gribners sind nicht
erhalten geblieben. Als er am 18. November 1729 starb, wurde die Organistenstelle an
St. Thomas von dem ehemahligen Bach-Schiiler Johann Gottlieb Gorner iibernommen.
Ob Gribner mit dem Dresdener Organist Johann Heinrich Gribner (?-1739) oder mit
dem Bach-Schiiler Christian Heinrich Gribner (17057-1769) verwandt ist, konnte bis-
lang nicht ermittelt werden.’

Im ,,Vorbericht an den geneigten Leser* des Buches findet man vage weitere Informa-
tionen zum Lebenslauf des Autors:

Nachdem ich die meiste Zeit meines Lebens / die Jugend in Kiinsten und Wissen-
schafften zu informiren / zugebracht / auch der gleichen Exercitia so wohl an Ho-
fen/ als an welchen ich / meiner Profession gemiB / in Condition gewesen / und
mit Fiirstlichen / Adlichen / als auch in Stidten mit Biirgerlichen / Gelehrten und
Ungelehrten minnlichen und weiblichen Geschlechts getrieben / und darbey nicht
alleine den grossen Mangel wahrer Erziehung spiihren konnen / sondern auch die
schonste Gelegenheit gehabt / die differenten Neigungen der Menschen zu erkennen
und zu lernen / welcher gestalt ein honetter Mensche zu erziehen / als habe meine
Neben-Stunden wohl anzuwenden / aus Liebe zu GOtt und meinen Nechsten / auch
mich selbst zu erbauen / gegenwirtige Gedancken von Erziehung eines honetten
Menschen entwerffen wollen.

Wir diirften hieraus schlieBen, daB Gribner in Leipzig als privater Informator bei
biirgerlichen Familien titig war.® Johann Sebastian Bach und Christian Griibner arbei-
teten zusammen im Musikdienst der Thomaskirche von Bachs Ankunft in Leipzig im
Jahre 1723 bis zu Gribners Tod im Herbst 1729.

* Amold Schering, Johann Sebastian Bach und das Musikleben Leipzigs im 18. Jahrhundert, Bd. I11: ,Das

Zeitalter Johann Sebastian Bachs und Johann Adam Hillers (von 1723 bis 1800)“, Musikgeschichte Leipzigs,
Leipzig 1941, S. 61.

* Stadtarchiv Leipzig, Tit. VIIL52. fol. 323. Ich danke Hermn Professor Dr. Hans-Joachim Schulze, Bach-
Archiv Leipzig, fiir diesen Hinweis.

5 Es ist unwahrscheinlich, daB Christian Heinrich Griibner der Sohn des Christian Gribners war, weil der
erste in Dresden um 1705 geboren wurde, als der letzte schon als Organist in Leipzig titig war.

Grabners Nachfolger Johann Gottlieb Gorner hat Christiana Sibylla Bose, Anna Magdalena Bachs
,wertheste Herzens Freiindin®, das Clavierspiel in den Jahren 1732/33 beigebracht. Siehe Werner Neumann,
.Eine Leipziger Bach-Gedenkstitte: Uber die Beziehungen der Familien Bach und Bose," in: BJb 56 (1970),
S:22.
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Inhalt des Traktats

Damit der Leser einen umfassenden Uberblick iiber das Werk bekommt, reproduziere
ich hier das vollstindige Inhaltsverzeichnis. Griabners Buch ist in 50 Abschnitte unter-
teilt; jeder Abschnitt stellt eine rhetorische Frage.” Im ersten Teil wendet sich Gribner
an Eltern mit jungen Kindern:

1

o

AN AW

10

11

13
14

Was ist bey Erzeugung eines Kindes / damit der Grund zu einem honetten
Menschen geleget werde / in acht zu nehmen?

Wenn nun das Kind zur Welt gebohren / was ist gleich anfangs nothig zu
bedencken?

Was habe ich nach der Tauffe zu observiren?

Was habe ich zu thun / wenn die Frau unvermogend zu stillen?

Was habe ich zu observiren / wenn das Kind entwehnet ist?

Was ist ferner zu thun / wenn das Kind 3. bis 4. Jahr alt / und vernemlich reden
kan?

Was habe ich vor invention, denen Kindern Liebe zur Tugend / und Haf} zu den
Lastern zu erwecken?

Wodurch kan ich der Jugend ein conversables, leutseeliges und complaisantes
wesen angewohnen?

Was ist ferner in acht zu nehmen / wenn das Kind 8. bis 10. Jahr alt / und die
nothigsten Principia im Christenthum begriffen / auch schreiben und lesen kan /
und den Anfang in der Latiniteet machet?

Was ist zu thun / wenn ich ein boses und zu allen Lastern geneigtes Kind habe /
welches sich auff keinerley Weise vom bosen will abhalten lassen?

Was ist in acht zu nehmen / wenn das Kind sein Alter iiber 12. Jahr gebracht /
und ein gut Fundament in der Latiniteet geleget?

Was habe ich vor Merckmahle eines jungen Menschen Temperament zu
erforschen?

Wie habe ich mich in der Priiffung und Wahl der Profession zu verhalten?
Woraus erkenne ich / zu welcher Profession mein Untergebener von Natur
geschickt sey?

Mit den Fragen 15 bis 23 richtet sich Gribner an die Kinder selbst, nicht an ihre Eltern:

15

16
L7

Wie habe ich mich zu verhalten / damit ich keinen Irrthum begehe / wenn mich
meine Eltern befehliget / Theologiam zu studiren?

Ists auch nothig / daB ein Studiosus Theologice Exercitia lerne?

Ists auch nothig / daB ein Studiosus Theologie Musicam lerne?

7 Wo es eine Diskrepanz zwischen einer Frage im Inhaltsverzeichnis des Traktats und im Buch selbst gibt,
habe ich immer die letzte wiedergegeben.
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18

19

Andrew Talle

Welches ist denn die sichere Priifung und Erkédntni / ob mich GOTT zu dem
Apostel-Amt beruffen hat?

Wie habe ich mich zu verhalten / wenn mir meine Eltern befehlen / Jura zu
studiren / und sonderlich kiinfftig einen Advocaten abzugeben?

Ists auch nothig / daB einer / so Jura studiret | die Exercitia lerne?

Wie habe ich mich zu verhalten / wenn mich meine Vorgesetzten anhalten /
Medicinam zu studieren?

Woraus kan ich schliessen / daf ich Philosophiam zu lernen geschickt bin?

Wie kan ich mich priifen / ob ich zu einem Officier oder tapffern Soldaten
geschickt sey?

Die Fragen 24 bis 30 handeln von der Erziehung der Midchen. Hier wendet sich
Gribner wieder zum groBten Teil an die Eltern:

24

25

26

27

28
29

30

Was habe ich bey Education eines Frauenzimmers von 10. Jahren in acht zu
nehmen?

Was ist ferner zu thun / da ein Frauenzimmer von 12. bi} 14. Jahren von dem
Informator so viel gelernet / daB sie sich nunmehro demselben gintzlich ent-
ziehen kan?

Welches ist der rechte Weg eines Frauenzimmers zum wahren Christenthum?
Was erwehlet eigentlich ein honettes Frauenzimmer vor Kiinste und Wissen-
schafften / wenn sie sich ihrem Stande gemiB gedencket auffzufiihren?

Wodurch kan ein Frauenzimmer ihren Verstand excoliren?

An welchem Ort findet ein Frauenzimmer die beste Gelegenheit sich galant und
qualificirt zu machen?

Was hat ein Frauenzimmer in genere vor Regeln / sich honett auffzufiithren?

Die Fragen 31 bis 50 sind mehr philosophisch als praktisch und sind nicht geschlechts-

spezifisch.
31 Was ist der Entzweck der Moralitdt?
32 Was ist die Pflicht eines Tugend-liebenden Menschen?
33 Worinnen bestehet der groste Reichthum / oder die groste Gliickseeligkeit?
34 Warum sind die Kinder der Gliickseeligkeit mehr fihig als die Alten?
35 Wie habe ich mich zu verhalten in Essen und Trincken?
36 Was habe ich bey den so genandten Complimenten / oder hofflichen Auffiihrung
zu mercken?
37 Wie verhalt ich mich auff 6ffentlicher Gasse im complimentiren und des Oben-

38

Angehens?
Wie verhalte ich mich im complimentiren in der Conversation Minn- und
Weiblichen Geschlechts?
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39

40

41

43
44
45

46
47

48
49
50

Wie verhalt ich mich im discouriren / wenn ich mit irraisonablen und tummen
Leuten conversiren muf3?

Wie verhalte ich mich in Griissen / Ehrbezeigungen oder Hut-Abnehmung auff
der Gassen?

Wie habe ich mich gegen grosse Miénner / oder insgemein gegen vornehme Leute /
die mir so wohl schaden als nutzen kénnen / oder auch wegen ihres Amtes zu
befehlen haben / zu verhalten?

Wie kan ich mich fassen / wenn ich aus angebohrner Blodigkeit allzugrossen
Scheu vor einen vornehmen Manne habe / so / daB ich nicht capabel selbigen
meine Angelegenheit miindlich vorzutragen?

Wie verhalte ich mich auff der Reise?

Wie verhalte ich mich in Einnahme und Ausgabe meiner Gelder?

Wie habe ich mich zu verhalten / wenn ich von einem brutalen Menschen un-
verhofft mit groben Injurien iiberfallen werde?

Wie kan ich meine Affecren bindigen?

Ists rathsam / daB ein junger Mensch / um sich in moribus zu erbauen / nach Hofe
begiebt?

Wie verhalte ich mich bey Hofe?

Wie soll ich mich in einem Amte so wohl gegen die Untern als Obern verhalten?
Wodurch iiberkomme ich einen guten Freund?

Im Anhang von der Music und Tantzen stellt Gribner achtzehn weitere Fragen: sechs zur

Musik

Cap.

1

L o

und zwolf zum Tanzen:

1: Von der Music.

Was ist die Music / und wie viel ist von solcher zu halten?

Ist denn die Kirchen-Music ein necessarium?

Ist es denn nothig / daBB man so gar kiinstlich in der Kirche musiciret / wire es
denn nicht besser / daB man nur choraliter, oder nach Art der alten Muteten /
oder aus dem Hammerschmid musicirte?

Was ist die Ursache / daB Menschen als rechte Feinde der Music gefunden
werden?

Wer soll Musicam lernen?

Woher kommt die Verachtung der Music?

. 2: Vom Tantzen.

Was ist eigentlich das so genannte Frantzosische Tantzen / und wie viel ist von
solchem zu halten?

Was habe ich vor Bewegungs-Griinde / tantzen zu lernen?

Vor welcher Condition miissen diejenigen seyn / denen das Tantzen wohl
anstehet?

In welchem Alter kan man am fiiglichsten tantzen lernern?
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5  Kan man von dem Tantz-Meister sonst nichts als tantzen lernen?

6 Was sind es aber eigentlich vor Moralen, so ein Maitre bey der Lection im
Tantzen mit beybringen kan / massen ich einen gantzen Cursum moralem zu
dociren von ihm nicht verlangen kan?

7  Kan man nicht von dem Unterschied dieser Complimente eine Manuduction
geben?

8  Wie hab ich mich als ein Mensch von mittlerer Condition zu verhalten / wenn
mir eine fiirstliche Person durch einen Zutritt erlaubet / mein Devoir durch ein
Compliment abzulegen?

9  Wie habe ich mich zu verhalten / wenn bey einer vornehmen Assemblée ein
Frauenzimmer hohen Standes mich als einen von mittler Condition zum Tantz
auffordert?

10  Worinnen bestehet eigentlich ein manierlicher Tantz?

11 Was ist von denenjenigen zu halten so wider das Tantzen geschrieben?

12 Was hat man von denenjenigen zu halten / die gar ein necessarium aus dem
Tantzen machen wollen?

Erziehungsbiicher des friihen 18. Jahrhunderts

Grabners Unmafigebliche Gedancken gehoren zur reichen Kindererziehungsliteratur des
frithen 18. Jahrhunderts. Die folgenden Biicher sind einige Beispiele aus der Leipziger
Universitdtsbibliothek:

Sebastian Schmidt

Die rechte Kinder-Zucht / aus unterschiedlichen Spriichen der heiligen Schrifft angewie-
sen von Sebastian Schmidt / der heiligen Schrifft Doctore, und vornehmsten Professore
zu Straf3burg / wie auch def3 Kirchen Convents daselbst Preside, Liineburg 1687.
[Signatur: PR 55]

Johann Christoph Wagenseil

Von Erziehung eines Jungen Printzen / der vor allem Studiren einen Abscheu hat / Daf
er dennoch gelehrt und geschickt werde [...] Es werden Gedancken beygefiigt: Welcher
Gestalt ein ieder Mensch / zu einer seinem Geschlecht / Alter / und Lebens-Beschaffen-
heit / wohl-anstehenden Wissenschafft in geistlichen und weltlichen Sachen / leicht anzu-
fiihren [...], Leipzig 1705.

[Signatur: PR 4271]

Gottfried Hoffmann

Kleine teutsche Schrifften von Erziehung der Jugend und verniinfftigen Einrichtung des
Schul-Wesens / welche von dem seel. Autore in unterschiedenen Schrifften vorgetragen
worden, die man zu besserem Gebrauch mit niitzlichen Registern voritzo zusammen
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drucken lassen, nebst einer Vorrede von denen Ursachen des verderbten Schul-Wesens /
abgefasset von D. Christian Gottfried Hoffmann / P. P., Zittau 1720.
[Signatur: PR 1949]

Francois de Salignac de LaMothe Fénelon
Die Erziehung der Tochter: wie solche Herr von Fénélon beschrieben / Frangois de

Salignac de LaMothe Fénélon. Aus dem Franz., nebst einer Vorrede von A., Liibeck
1735.

[Signatur: PR 1190].

Johann Jacob Rambach

D. Joh. Jacob Rambachs [...] wohlunterwiesener Informator, oder deutlicher Unterricht
von der Information und Erziehung der Kinder, aus dem eigenen Manuscript des seligen
Autoris mit einer Vorrede von desselben Verdiensten in das gesamte Schul-Wesen ans
Licht gestellet von Ernst Friedrich Neubauer [...], Ziillichau 1737

[Signatur: PR 2119]

Johann Jacob Rambach

D. Joh. Jac. Rambachs [...] Erbauliches Handbiichlein fiir Kinder, in welchem ent-
halten: I Die Ordnung des Heyls. Il Die Schdtze des Heyls. Il Ein neues Gesang-Biich-
lein. IV Ein neues Gebet-Biichlein. V Exempel frommer Kinder. VI Christliche Lebens-
Regeln. VII Nothige Sitten-Regeln. Anietzo vermehret VIII Mit einem Unterricht von der
Gefahr der Verfiihrung. IX Mit einer Unterweisung vom heiligern Abendmahl, Beichten
und Gevatterstehen. Auch mit nothigen Registern versehen. Neunte vermehrte und corri-
girte Auflage. Mit Kon. Pohln. und Churfl. Siichs. PRIVILEGIO, Leipzig 17309.

[Leipzig Universititsbibliothek Signatur: PR 3615]

[Staatsbibliothek zu Berlin: B XIV. 540 R] 8. Ausgabe, Berlin 1736.

Da sich Gribner auf Freizeitaktivititen wie Musik und das franzosische Tanzen konzen-
triert, ist sein Buch viel liberaler als die oben angefiihrten. Das Werk wurde von der
sogenannten ,,galanten Bewegung™ (ca. 1680 bis ca. 1730) stark beeinfluBt. Wahrend
dieser Zeit pflegten die Biirgerlichen ein artiges, hofliches Benehmen. Gribners Buch ist
den , Sitten-Lehren* und ,,Manuals commodes* dieser Zeit, die sich zum Teil mit Musik
befassen, sehr dhnlich. Ich nenne vier:’

® In Rambachs Wohlunterwiesenem Informator (S.32-35) findet man eine ziemlich vollstindige Biblio-
graphie von Biichern zur Erziehung der Kinder, die vor 1737 veroffentlicht wurden.

° Bibliographien fiir diese Literatur finden sich in Ulrich Wendland, Die Theoretiker und Theorien der so-
genannten galanten Stilepoche und die deutsche Sprache: ein Beitrag zur Erkenntnis der Sprachreform-
bestrebungen vor Gottsched, Bd. 17, Form und Geist: Arbeiten zur Germanischen Philologie, Leipzig 1930,
und Der galante Stil, 16801730, hrsg. v. C. Wiedemann, Tiibingen 1969.
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Johann Christian Wichtler

Commodes Manual, oder Hand-Buch / darinnen zu finden 1) eine compendieuse
Methode zu einer galanten Conduite [...] 2) ein vollkémmliches Dictionaire |...] 3) Die
vornehmsten Heydnischen Nomina Propria, so in Romdnen / Operen / Poésie, Mahle-
reyen / und sonst gebrauchet werden |...] 4) Le Secretaire d’Amour, oder: Ein Fascicul
etlicher bey einer familieren Correspondence gewechselten und aus einem vertraulichen
Liebes Cabinet genommenen Brieffe [...] 5) Allerhand miindliche Complimenten in
Teutsch und Frantzosischer Sprache [...] verfertiget / und ediret von Johann Christian
Widchtlern [...], Leipzig 1703.

[Signatur: Philos. 1018—p]

Antoine de Courtin

La Civilit¢ Moderne, Oder die Hoflichkeit der Heutigen Welt. Ubersetzt von Menantes
[...], Hamburg 1708.

[Signatur: PR 4116]

Friedrich Willhelm Scharffenberg

Die Kunst complaisant und galant zu conversiren, oder in kurtzem sich zu einen Men-
schen von guter Conduite zu machen. Worinnen auf das deutlichste gewiesen wird, (1.)
Wie eine rechtschaffene Conduite miisse beschaffen seyn. (Il.) Wie man bey Hofe sich
aufzufiihren hat. (111.) Wie man mit Ministern umgehen muf3. (IV.) Was auf Reisen erfor-
dert wird. (V.) Auf Universitaten. (VI.) cum Eruditis. (VII.) Mit Leuten geringen Standes,
und endliche wie man gegen Frauenzimmer sich Complaisant und Galant erzeigen soll.
Auf Verlangen der Complaisanten Welt zum Besten heraus gegeben von Friedrich
Willhelm Scharffenberg, Chemnitz 1713.

[Signatur: PR 712]

Anonym

Vergniigung miifliger Stunden, oder allerhand niitzliche zur heutigen galanten Gelehr-
samkeit dienende Anmerckungen, Leipzig 1713.

[Signatur: Dt.Zs. 987]

Die biirgerliche Musikkultur bei Gribner

Griibners Unmafigebliche Gedancken sind besonders wertvoll wegen ihrer Hinweise auf
das biirgerliche Musikleben. Solche Aktivititen assoziierte Gribner mehr mit weiblichen
Personen als mit mannlichen, denn Frauen studierten nicht an den Universititen, durften
in der Arbeitswelt nicht titig sein und hatten folglich mehr Freizeit, um ihre Fertigkeiten
zu pflegen. Bei der Antwort auf die 27. Frage schreibt Gribner erlduternd iiber die Er-
ziehung von ,,Frauenzimmern*":
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Nachdem sie sich im Christenthum / wie auch Rechnen und Schreiben wohl informi-
ren lassen / und es in dem letztern so weit gebracht / daB} sie ein wohlgesetztes Brieff-
gen / welches eines Frauenzimmers beste Galanterie / zu elaboriren capable ist / so ist
das Tantzen selbigen noch anstandiger als Manns-Personen / in Betrachtung / dal das
weibliche Geschlecht zu einem freundlichen / hingegen das minnliche zu einem
seriosen Wesen incliniret / welches letztere sich nicht so wohl zum tantzen / als das
erstere schicket. Andern theils haben sie auch nicht so viel Gelegenheit sich zu
moviren / als das mannliche Geschlecht / drum kan ihnen auch solches zur Gesundheit
dienen. Hat sie die giitige Natur mit einer angenehmen Stimme versehen / oder zu
einer Instrumental-Music geschickt gemacht / denn ohne diese requisita will ich
niemand hierzu rathen / die thun sehr wohl / dal sie sich hierinnen habilitiren;
allermaBlen die Music sonderlich das singen / eine vortreffliche Zierde des
Frauenzimmers ist / und beweisen die Exempel / daB} viele ihr grosses Gliick dadurch
gemacht / sonderlich weil noch dieses dazu kommt / daB die Music die gute
Eigenschafft an sich hat / einen rohen und iibel moralisirten Menschen zu einer
wohlanstandigen Lebens-Art zu disponiren.

Am Ende der Antwort fithrt Gréibner eine Liste von Fihigkeiten und Merkmale eines
.honetten und galanten Frauenzimmers™ vor. Fiir die wichtigsten hilt er:

Die ungefirbte Gottesfurcht

Ein zuldnglicher Verstand

Eine modeste manierliche Auffiihrung in allen Actionibus

Dem weiblichen Geschlecht zur HauBhaltung gehorige nothige Wissenschafften
Nebst dem Rechnen und Schreiben kénnen sie durch die Music und Tantzen /
Franzosisch parliren zu mehrerer perfection gelangen.

Whn S W N -

Musikalische Leistung, eine ,vortreffliche Zierde des Frauenzimmers™, wurde freilich
von praktischer ,Haushaltung™ und auch anderen ,,galanten” Fahigkeiten wie Brief-
schreiben, Rechnen und Tanzen iiberschattet. Immerhin ist die Rolle der Musik im Le-
ben der Mannespersonen weiter zuriickgedriangt. Griabner schrieb bei der Antwort auf
die 17. Frage, daB ein Geistlicher sein ,,geschwichtes Gemiithe* durch das Spielen eines
geistlichen Liedes auf dem Clavier ,,erquicken* konne.' In seiner Antwort auf die vierte
Frage des Anhangs von der Musik hitte der Autor sicher den Rechtsanwilten, Soldaten,
Arzten und Philosophen den gleichen Rat gegeben.!! Gribner nahm bei der Einteilung
der mannlichen Personlichkeiten (zwolfte Frage) eine weibliche Veranlagung fiir die

0 Obes gleich kein necessarium, so scheinet es doch sehr dienlich zu seyn / nicht allein darum / daB er in
seinem schweren Amte sein geschwichtes Gemiithe durch ein geistlich Lied auff dem Clavier / oder andern
Musicalischen Instrumente wieder erquicke; sondern / dal er auch dadurch Thon-feste werde / damit er vor
dem Altar bey gewohnlicher Intonation der Collecten und Seegen sprechens / den auff dem Chor angege-
benen Thon behalte / und nicht in einem wider die Natur lauffenden Thone dem Chore respondire.*

""" DaB sich Gribner als Thomasorganist mit den Geistlichen eigens beschiftigt, ist wenig verwunderlich.
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Musik an: Cholericus (ehrgeizig, gebieterisch — ein perfekter Soldat), Melancholicus
(geldgeizig und berechnend — ein idealer Geschiftsman), Phlegmaticus (unachtsam und
verzagt — ,,Seine Profession ist ein sclavisch und servitutisches Leben*), und Sanguineus
(wollustig und empfindlich, ,,mehr weibisch als minnlich [...] unbestindig,
weichhertzig und furchtsam [...] waschhafft und leichtglaubig [...] hat eine gute Erfin-
dungs-Krafft. Die Wahl seiner Profession ist oratorie, Music und Poesie.*

Die enge Beziehung zwischen Frauen und einer nicht-beruflichen Musikpflege ist
nicht nur bei Gribner zu finden. Schon in Daniel Speers Traktat Grund-richtiger kurtz,
leicht, und néthiger Unterricht der Musicalischen Kunst (Ulm 1687) findet man ein
Kapitel, dessen Titel lautet ,Hierbey kommt aber auch noch eine leichte Information def3
Claviers vor das Frauen-Zimmer*. Ab etwa 1740 wendeten sich Verleger wie der von
Balthasar Schmidt in Niirnberg gezielt an , Frauenzimmer* mit besondern Anzeigen und
Titelseiten.'” Die Frau beim Musikspiel war auch bei Dichtern wie Christoph Gottehr
Burghart,"”> Johann Ulrich Konig'* und Johann Christoph Gottsched"® ein wichtiges
Thema.

Gribners Verteidigung der kiinstlichen Kirchenmusik

Am Ende seiner Antwort auf die 17. Frage (,,Ists auch nothig / daB ein Studiosus Theolo-
giee Musicam lerne?") zeigt Gribner eine gewisse Bitterkeit gegeniiber den Geistlichen,
die Feinde der Musik sind:

Daf} er auch um desto eher die Music (welche GOtt selbst zu seinem Dienste ge-
widmet) weil er Verstand davon hat / mehr befordere als verfolge / welches letztere
mehrentheils von der Ignorantz seinen Ursprung hat.

Im Anhang von der Music 13t Grabner die subtile Schirfe dieser Bemerkung und auch
den Zweck des Buches — die Erziehung der Kinder — vollig beiseite, um seinen Beweis
fiir die Wichtigkeit der artifiziellen Kirchenmusik fortzusetzen. Nachdem er die Heil-
kraft der Musik und ein paar biblische Prizedenzfille fiir deren Gebrauch beim Gottes-
dienst angefiihrt hat, stellt er die Frage: ,Ist denn die Kirchen-Music ein necessarium?*

12 Siehe Christian Ahrens, ,Joh. Seb. Bach und der ,neue Gusto’ in der Musik um 1740, in: BJb 72 (1986);
Horst Heussner, ,,Der Musikdrucker Balthasar Schmidt in Niimberg*, in: Mf 16 (1963); und Matthew Head,
,If the Pretty Little Hand won’t Stretch’: Music for the Fair Sex in Eighteenth-Century Germany*, in: JAMS
52/2 (1999).

13 Als sie auff dem Clavir spielte und drein sang"“, in: Herrn von Hoffmannswaldau und andrer Deutschen
auserlesener und bif$her noch nie zusammen-gedruckter Gedichte / vierdter Theil, Bd. 24, in: Neudrucke
Deutscher Literaturwerke, hrsg. v. B. Neukirch, Gliickstadt 1704; reprint, Tiibingen 1975, S. 49-50.

4" An Mademoiselle S*: Uber ihre Perfection in der Music®, in: Johann Ulrich von Konig, Theatralische,
geistliche, vermischte und galante Gedichte, allen Kennern und Liebhabern der edlen Poesie, zur Belusti-
gung, ans Licht gestellet von Johann Ulrich von Konig (Hamburg u. Leipzig, 1716), S. 380-381.

15 Als sie spielte”, in: Johann Friedrich Grife, Samlung verschiedener und auserlesener Oden, zu welchen
von den beriihmtesten Meistern in der Music eigene Melodeyen verfertiget worden, 4 Bde., 3. Bd., Halle
1741, Nr. 12.
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Seine Antwort lautet: ,,GOtt will sich nach bestem Vermogen gedienet haben.* Dieses
Thema kommt in der Antwort auf die dritte Frage des Anhangs von der Music wieder
vor. Dort klagt Grabner iiber die, die nur das schmucklose ,,a capella“-Singen, die
altmodischen Motetten und Andreas Hammerschmidts Musicalische Gesprdche iiber die
Evangelia (Dresden 1655-56) beim Gottesdienst erlauben wiirden. Obwohl er die da-
mals hitzig gefiithrte Debatte zu opernhafter Musik in der Kirche nicht erwihnt, vertritt
Gribner die liberale Ansicht, dal die Wahl der Kirchenmusik den Musikern tiberlassen
werden solle.'®

Spater im Anhang stellt Grabner zwei Fragen iiber die Feinde der Musik im allgemei-
nen, obwohl es insgeheim auch um Feinde der Kirchenmusik geht. Bei der vierten Frage
des Anhangs bietet der Autor drei Erklarungen fiir die falschen Meinungen der Musik-
feinde: 1) den tibermaBigen Geld- und Ehrgeiz, 2) die ,,Ignorantz* der Musik und 3) das
Fehlen an musikalischem Talent. Bei der Antwort auf die sechste Frage schreibt Grabner
die Schuld fiir den schlechten Ruf der Musik den niedrigen ,,Bierfiedlern* zu, deren Ziel
beim Musikspielen es sei, die Zuhorer ,,in der verfluchten Uppigkeit weiter fort™ zu
drangen.'” Nach Gribner schiitten die Feinde der Musik das Kind jedoch mit dem Bade
aus. '®

Im folgenden biete ich eine Ubertragung des ganzen Anhangs von der Music, damit
dieser kulturhistorisch wichtige Quellentext erstmals leicht zugédnglich wird.

'8 Zur Kontroverse der opernhaften Kirchenkantaten siche: Georg Motz, Die vertheidigte Kirchen-Music
[...], [Tilse]: 1703, s. RISM B-VI, S. 599; Christian Gerber, Send-Schreiben an Tit. Herrn Georgium Motzen
[...], Amstadt 1704, s. RISM B-VI, S. 357; Gottfried Ephraim Scheibel, Zufallige Gedancken von der
Kirchen-Music, wie sie heutiges Tages beschaffen ist [...], Frankfurt u. Leipzig 1727, s. RISM B-VI, S. 762;
Joachim Meyer, Unvorgreiffliche Gedancken iiber die neulich eingerissene theatralische Kirchen-Music [...],
Gottingen (?) 1726, s. RISM B-VI1, S. 579, und ders., Der anmassliche Hamburgische Criticus sine crisi [...],
Lemgo 1728, s. RISM B-VI, S. 579; Martin Heinrich Fuhrmann, Das in unsern Opern-Theatris und
Comedien-Biihnen Siechende Christenthum und Siegende Heidenthum [...], Canterbury 1728, s. RISM B-VI,
S. 337, ders., Gerechte Wag-Schal [...], Altona 1728, s. RISM B-VI, S. 337, und ders., Die an der Kirchen
Gottes gebauete Satans-Capelle, Koln 1729, s. RISM B-VI, S.338; Johann Mattheson, Der neue
gottingische, aber viel schlechter, als die alten laceddmonischen urtheilende Ephorus [...], Hamburg u.
Leipzig 1727, s. RISM B-VI, S. 562, und ders., Der musicalische Patriot [...], Hamburg 1728, s. RISM B-VI,
S. 562.

' Das Verspotten der ,siindlichen* Bierfiedler ist auch bei Jacob Adlung, Anleitung zu der musikalischen
Gelahrtheit, Erfurt 1758, S. 62ff., und Johann Beer, Musikalische Diskurse, Niirnberg 1719, S. 161ff. zu fin-
den.

' Dieses Argument wurde von Jacob Adlung auf S. 69 seiner Anleitung auf die Spitze getrieben. Er schrieb:
..Die Kleider werden sehr misbraucht von denen Hoffartigen; wollen wir deswegen (wie die Hottentotten in
Africa) nackend gehen?".
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[S. 114] Anhang von der Music und Tantzen.

Cap. 1: Von der Music.

Die 1. Frage.

Was ist die Music / und wie viel ist von solcher zu halten?

Die Music nach ihrem Ursprung / nach ihrer Vortrefflichkeit / nach ihren verborgenen
Geheimnissen / nach ihrer Wirckung / nach ihrer grossen Wiirde gnugsam zu beschrei-
ben / stehet nicht in meinem Vermogen. Dieses will ich nur sagen / daB sie viel was
edlers / was herrlichers / was vortrefflichers / und was niitzlichers sey / als sich viele
einbilden. Ich will versuchen / ob ich nicht meine hierbey gefasten einfiltigen Penseen
entwerffen kan / die ich aber keinem als unfehlbahre Wahrheiten auffdringen / sondern
ieden nach seinem Gutbefinden / davon zu halten was er will / freystellen will. Die
Music kan nicht unfiiglich der Abri der gantzen Natur genennet werden. Zu verwun-
dern ist es / weil sie zwar was materialisches / und dennoch unsichtbahres an sich hat /
daB der Sonus in der Lufft verschwindet / und doch die GeheimniB-[S. 115]vollen Ei-
genschafften bey sich fithret / daB sie den Menschen statt einer kostbahren Gemiiths
Artzeney kan appliciret werden. Sie ist nechst dem Wort GOttes / das schénste Wesen /
so wir auff der Welt zu unserer Gemiiths-Ergotzlichkeit gebrauchen kénnen / gestalt ihr
auch dieBfalls der theure Lutherus den Rang nach der Theologie gegonnet / wie er denn
auch ferner schliesset / dal wenn alles Zeitliche auffhoren / die Music alsdenn erst recht
zum unendlichen Lobe Gottes ihren Anfang nehmen werde. Die Music kan ferner auch
genennet werden eine Linderung der Traurigkeit / eine Dimpffung der Rasenden / oder
Disposition der unordentlichen Begierden. Eine Bewegung zur Andacht und Auffmun-
terung zum Lobe GOttes. Zu Vermehrung ihres Lobes habe ich nicht nothig / die
Mauern zu Jericho anzufiihren / so von dem Posaunen-Schall umgefallen / denn so die-
ses ihre eigene Wirckung / wiirde das Abblasen der Stadt-Pfeiffer von den Thiirmen
denen Stidten grossen Schaden zufiigen: Auch will ich nicht gedencken der Harffe
Davids / vermittelst welcher der bose Geist von Saul getrieben wurde. Dieses ist beydes
vielmehr denen extraordinairen Gottlichen Wunder-Wercken als der Music zuzuschrei-
ben. Jedoch ist dieses remarquabel, da es der Gottlichen Ma-[S. 116]jestit gefallen /
durch die Music Wunder zu thun. Gleichwie auff Goéttlichen Befehl die Arca Noa / die
Bundes-Lade / die Stiffts-Hiitte / der Tempel Salomonis in gewisse Proportion hat miis-
sen eingerichtet werden / wie denn auch der Mensch / ja die gantze Welt in solcher Ord-
nung zusammen gesetzet ist / also auff gleiche Art bestehet der Music Natur und Wesen
in nichts anders als richtiger Proportion. Weil ich mich oben schon entschuldiget / da
ich nicht vermégend zulinglich von dem Ursprung / Nutzen / Vortrefflichkeit / Wiirde
und Wiirckung der Music zu schreiben / will ich allhier abbrechen.
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Die 2. Frage.

Ist denn die Kirchen-Music ein necessarium?

Auff gewisse Condition will es vor eine Nothwendigkeit gehalten werden / daB man aber
die Bauern in kleinen Dorffern / wo etwa nur 20. Feuerstadte eingepfarret / dieser Noth-
wendigkeit wegen in Ermangelung der behorigen Mittel nicht entschuldigen konne / will
ich nicht verneinen; wiewohl bekandt / da3 auch auff vielen grossen Kirch-Farthen derer
Dorffer die Music tiblich eingefiihret ist. Der liebe GOtt will sich nur nach unsern
Vermogen gedienet haben / darum darff der-[S. 117]jenige / der eine rauhe unange-
nehme Stimme hat / das schone Lied: Nun lob meine Seel den HErren / mit eben solcher
Freudigkeit anstimmen / als der / so mit der angenehmsten Stimme begabet; Denn
GOTT siehet das Hertz an. Hieraus aber will nicht folgen / daB der eine schone Stimme /
selbige nur zur fleischlichen Ergotzlichkeit brauchen diirffe / bey dem Gottesdienst aber
gruntzen wolle wie eine Saue. GOtt will sich nach bestem Vermogen gedienet haben:
Drum durffte das Opffer im Alten Testament keinen Fehl noch Mangel haben / und
musten auch von denen Schaafen die Erstlinge geopffert werden. Hieraus folget nun
klar / daB so ferne wir in einer Stadt oder Ort die Music haben konnen / nothwendig dem
lieben GOtt in der Kirche nach bester Wissenschafft damit gedienet werden soll. Das
Unvermogen aber fiihret auch allezeit die Entschuldigung bey sich / und ausser dieser
kan auch sonst keine andere angenommen werden.

Die 3. Frage.

Ist es denn nothig / dal man so gar kiinstlich in der Kirche musiciret / wire es denn nicht
besser / dal man nur choraliter, oder nach Art der alten Muteten / oder aus dem
Hammerschmid musicirte?

[S. 118] Ich bleibe bey obiger hievon gehabten Meinung / wo man es nicht besser haben
kan / wird dem lieben GOtt noch hierdurch schon gedienet seyn; wenn wir es aber besser
konnen / stehets uns absolut nicht frey geringer zu machen. Denn wenn dieser Satz
seinen Grund hat / das wir GOtt nach bestem Vemogen dienen sollen / so mufl auch
nothwendig folgen / da wir dem lieben GOtt mit der besten Music / so wir erlernet /
dienen missen / denn deBhalben giebt GOtt manchem Menschen ungemeine Gaben /
daB3 er dadurch wiederum will gerithmet seyn. Denn der Ruhm eines vortrefflichen
Kiinstlers fallt nicht so wohl auff ihn / als auff GOtt / den Uhrheber wieder zuriicke /
mabBen ein ieder / der wahre ErkidntniB von GOtt und sein[er] selbst besitzet / wird
bekennen / daBl die ihm beywohnenden Tugenden und Qualititen nicht von ihm selbst /
sondern von GOtt herkommen / und also fallt folglich der Ruhm desselben auff GOtt
wieder zuriicke. Denn GOttes Giite rithmet sich in allen Creaturen und Wercken selbst.
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Die 4. Frage.

Was ist die Ursache / da3 Menschen als rechte Feinde der Music
gefunden werden?

[S. 119] Die erste ist diese / weil sich viel Menschen von Ehr- und Geld-Geitz so sehr
bestricken lassen / daf3 sie auff keine Seelen- und Gemiiths-Ergotzlichkeit regardiren
konnen. Die andere Ursache ist die grosse Ignorantz von dieser herrlichen Wissen-
schafft. Die dritte halte ich gar vor ein vitium naturee, da sich Leute finden / die in der
Seelen und Gemiiths-Ergetzlichkeit noch ihr Vergniigen suchen / und dennoch die
Music nicht leiden konnen; ob schon die Music denen Menschen sonst angebohren / so
seynd doch solche Leute nicht vermogend die leichteste Melodie nachzusingen / oder
mit ihrer Stimme ein accurates Intervallum zu machen / welches doch sonst eine
einfiltige Bauern Magd zu thun vermag.

Die 5. Frage.

Wer soll Musicam lernen?

Die Music ist allen Menschen / so von Natur dazu geschickt / wegen ihrer guten Eigen-
schafft zu recommendiren. Es ist hoch zu rithmen / und gereichet der edlen Music zu
sonderbahrer Glorie und Auffnehmen / daf auch grosse Monarchen / Kiyser / Konige und
Fiirsten solche an ihren Hofen mit grossen Kosten unterhalten / so wohl den lieben GOTT
damit zu loben / als auch sich selbst dadurch zu erqui-[S. 120]cken / und die Centner-
schwere Regierungs-Last zu erleichtern / noch mehr aber ist zu bewundern / daB solche
grosse Haupter so viel Annehmlichkeit in der Music gefunden / daf3 sie solche selbst zu
erlernen wiirdig zu achten bewogen worden. Welt-kiindig ist es / wie gar sonderlich der
grosse Leopold, ich meine den niemahls genug gepriesenen Romischen Kiyser glor-
wiirdigsten Andenckens / in der Music versiret gewesen / so / dal hochstgedachte Se.
Kiyserl. Majestit so wohl den Unterscheid der Musicorum hauptsichlich verstanden / als
auch selbst in der Composition in so weit habil gewesen / dafl noch bey unterschiedenen
Maitern der Music sonderliche specimina der stircksten Kirchen-Stiicke von Sr. Majestit
eigener elaboration zu sehen seyn. Dergleichen ungemeines Exempel haben wir auch an
dem theuersten Friedrich zu Sachen Gotha / gleichwie dessen wohlabgefaste Preiflwiirdige
Regierung in ihren Progressen einer kiinstlichen und wohlgesetzten Harmonie zu
vergleichen / also haben sich auch Se. Hoch-Fiirstliche Durchl. in der Zusammensetzung
der Musicalischen Proportion wie auch das Clavier gar sonderlich zu tractiren / per-
fectioniret / dafl der Ruhm davon sehr weit erschollen. Da nun solche Hohe Haupter die
Music gewiirdiget / solche zu exerciren / so haben um desto weniger [S. 121] Geringere
sich Bedencken zu nehmen / solche zu lernen / wenn sie anders von Natur darzu geschickt /
und wird folglich die Music keinen degradiren / er sey von Stand und Condition was er
wolle / nur mufl der Unterscheid hierinnen wohl observiret werden / dafl derjenige / so
nicht Profelion davon machen will / nicht allzu viel Zeit darauff wende / dadurch sein
vorgesetztes Propos allzu grossen Abbruch leiden miiste.
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Die 6. Frage.

Woher kommt die Verachtung der Music?

VOn dem allzu sehr tiberhand genommenen / schidlichen / schindlichen und siindlichen
MiBbrauche / und allzu grosser Geringachtung der Music. Wem ist nicht bekannt / wie
bey allen Schwelgereyen / fressen und sauffen / huren und buben / sonderlich in denen
Bier-Hédusern und Dorff-Schencken / die Music auff das allerschiandlichste gemiBbrau-
chet wird? da sie doch / wie schon oben gedacht / keinen andern Entzweck hat / als den
Schopffer dadurch zu loben / und die geschwichten Gemiiths-Kriffte wieder zu er-
quicken. Hier aber wird es umgekehret / indem Gottliche Majestit durch den schind-
lichen MiBbrauch verunehret / und die mehr als viehische Begier-[S. 122]den solcher
gestalt durch die siindlichen Lieder und Melodien noch mehr gereitzet werden in der
verfluchten Uppigkeit noch weiter fort zu gehen. Es tragen auch andern Theils zu Ver-
achtung der Music / ein vieles bey / die iiberhdufften Nacht-Musicen und allgemeines
Standgen machen / ja man vor dieser Zeit nur bey Solennititen und bey Antritt grosser
Aemter vornehmer Minnern Nacht-Music gebracht / so wartet man ietzund damit den
Migden / auch wohl gar Huren auff / drum wundere dich nicht / warum die Music ver-
achtet werde.
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Der Kopist ,,C. G. S.
und seine Abschriften von Kirchenkantaten Georg Philipp
Telemanns und Gottfried Heinrich Stolzels

von Heike Plef

Unser grosser Telemann hat uns eine Menge von solchen Kirchenstiicken dargelegt,
in welchen allezeit eine vortreffliche und abwechselnde Ordnung der Gesiinge, eine
edle Stirke des Ausdruckes, und zugleich das Leichte und Natiirliche in den Melodien
herrschet. Seine Kirchensachen haben dahero einen so allgemeinen Beyfall gefunden,
daB in Teutschland wenig protestantische Kirchen zu finden seyn werden, wo man
nicht die Telemannischen Jahrginge aufgefiihret.'

Wie aus diesen 1758 formulierten Worten des Eisenacher Organisten Johann Ernst Bach
ersichtlich wird, prigten Telemanns Kantaten in der Mitte des 18. Jahrhunderts die
Kirchenmusik an vielen Orten Deutschlands; zugleich bildeten sie iiber viele Jahrzehnte
hinweg den Hauptbestandteil des zeitgendssischen Gebrauchsrepertoires der protestanti-
schen Kirchenmusik, da viele Kantoren und Organisten nicht geniigend Zeit zum Kom-
ponieren hatten oder nicht die erforderliche Qualifikation dazu besaBen.’ Forschungen
Wolf Hobohms zufolge ,.entsprachen Telemanns geistliche Kompositionen ganz den
Anforderungen der von Kantoren, ,Horern” oder Pastoren vorherbedachten liturgischen
Situationen.*” Aus diesem Grund fanden seine Kantaten in Abschriften weite Verbrei-
tung, ja sie gingen bei den deutschen Kantoren gewissermaBen von Hand zu Hand* und
wurden dabei oft den jeweils wechselnden Auffiihrungsméglichkeiten angepaBt.’

Die Beliebtheit von Telemanns geistlichem Vokalschaffen schwand auch nach dem
Tod des Komponisten nicht, so daB bis ins frithe 19. Jahrhundert hinein Abschriften
seiner Werke kursierten und als Repertoirestiicke fiir die sonntidglichen Kirchenmusik-
auffithrungen in Gebrauch blieben.® Heute sind viele dieser Abschriften noch an ihren
Entstehungsorten erhalten, so zum Beispiel in Goldbach bei Gotha, Schotten, Luckau,

' Johann Emst Bach, Vorrede zu Jacob Adlung, Anleitung zu der musikalischen Gelahrtheit, Erfurt 1758,

S. 14f.

2 Vgl. Richard Petzold, Georg Philipp Telemann — Leben und Werk, Leipzig 1967, S. 148.

3 Wolf Hobohm, ,Grundziige der Telemann-Uberlieferung®, in: Georg Philipp Telemann — Werkiiberlie-
ferung, Editions- und Interpretationsfragen, Bericht iiber die internationale Wissenschaftliche Konferenz
anlaflich der 9. Telemann-Festtage der DDR, Magdeburg 12. bis 14. Mirz 1987, hrsg. v. W. Hobohm u.
C. Lange, Kéln 1991, Teil 1, S. 5-18, speziell S. 6.

* Vgl. Werer Menke, Das Vokalwerk Georg Philipp Telemann's — Uberlieferung und Zeitfolge, Kassel
1942, S. 24; sowie Georg Philipp Telemann, Der Harmonische Gottesdienst, 72 Solokantaten fiir 1 Sing-
stimme, I Instrument und Basso continuo — Hamburg 1725/26, Teil 1: ,Neujahr bis Reminiscere®, hrsg. v.
G. Fock (= Georg Philipp Telemann, Musikalische Werke, Bd. 2), Kassel und Basel 1953, S. VILI.

5 Vgl. Petzold [s. Anm. 2], S. 149.

¢ Ebd.
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Miigeln und Brandenburg; diese Quellen erméglichen uns ,,bemerkenswerte Einblicke in
lokale musikgeschichtliche Traditionen.*’

Andere Handschriftenbestinde sind im Laufe der Zeit in die groBen offentlichen
Bibliotheken abgewandert; die Rekonstruktion der oftmals nicht mehr direkt erkenn-
baren Provenienz solcher Quellen und ihrer urspriinglichen Bestimmung gehért zu den
zentralen Aufgaben der Telemann-Quellenforschung. Ein instruktives Beispiel aus die-
sem weitgefdcherten Problemkreis bildet den Gegenstand des vorliegenden Beitrags.

Die iberaus weite Verbreitung der Kantaten Telemanns kann zum Teil damit erklart
werden, daB er seine Werke speziell auch mit Blick auf die Verwendung in beschrinkten
Verhiltnissen komponierte. Er war daran interessiert, daB seine Kantaten nicht nur an
wenigen Orten erklangen, sondern traf entsprechende Vorkehrungen, daB moglichst
viele Kantoren dazu in die Lage gesetzt wiirden, diese in ihren Kirchen aufzufiihren. Ein
eindeutiger Beleg hierfiir ist der Umstand, daB Telemann einige seiner Kantatenjahr-
ginge im Druck herausgab, so den Harmonischen Gottesdienst (Hamburg 1725/26,
Texte von Matthdus Arnold Wilkens u. a.), den Auszug derjenigen musicalischen und
auf die Evangelien gerichteten Arien (Hamburg 1727, Texte von Johann Friedrich
Helbig), die Fortsetzung des Harmonischen Gottesdienstes (Hamburg 1731/32, Texte
von Tobias Heinrich Schubart), das Musikalische Lob Gottes (Niirnberg 1744, Texte von
Erdmann Neumeister) und den sogenannten Engel-Jahrgang (Hermsdorf 1748/49, Texte
weitgehend von Daniel Stoppe).® Speziell der von ihm verfaBte Vorbericht zum Harmo-
nischen Gottesdienst zeigt deutlich, wie sehr Telemann an der Verbreitung und mog-
lichst umfassenden Verwendbarkeit seiner Kantaten gelegen war. In diesem Vorbericht
raumt er den Auffithrenden alle nur denkbaren Freiheiten ein. Er bestand weder auf
bestimmten Instrumenten noch auf bestimmten Stimmlagen. Selbst eine rein instrumen-
tale Ausfithrung in kammermusikalischem Rahmen lag im Bereich der von ihm umris-
senen Moglichkeiten. Durch diese Freiheiten diirfte es fiir die Musiker nicht schwierig
gewesen sein, sich die Kantaten je nach den vorhandenen Gelegenheiten einzurichten.

Innerhalb der Telemann-Forschung existieren verschiedene Studien, die sich mit den
weit verstreuten handschriftlichen Quellen auseinandersetzen. Eine erste bedeutende
Schrift zur Uberlieferung der Vokalwerke Telemanns ist die von Werner Menke 1942
publizierte Dissertation Das Vokalwerk Georg Philipp Telemann’s — Uberlieferung und
Zeitfolge.” 1982 und 1983 folgte das ebenfalls von Menke erarbeitete Telemann-Vokal-
werkeverzeichnis (TVWYV), das einen umfassenden Uberblick iiber das uns heute be-
kannte Vokalschaffen Telemanns ex’mt&glicht.'0 Ein weiterer wichtiger Schritt fiir die

7
8

Vgl. Hobohm [s. Anm. 3], S. 15.

Vgl. Wemer Menke, Thematisches Verzeichnis der Vokalwerke von Georg Philipp Telemann, Bd. I:
.Cantaten zum gottesdienstlichen Gebrauch*, Frankfurt am Main 1982, S. 200-204.

° Vgl Menke 1942 [s. Anm. 4].

'® Vgl. Menke 1982 [s. Anm. 8], und Menke, Thematisches Verzeichnis der Vokalwerke von Georg Philipp
Telemann, Bd. I, Frankfurt am Main 1983.
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Aufarbeitung des Quellenbestandes war ohne Zweifel die Internationale Wissenschaft-
liche Konferenz von 1987, bei der sich mehrere Forscher mit dem in verschiedenen
Bibliotheken erhaltenen Werkbestand befaBten.''

In der einschldgigen Literatur wird immer wieder ein groBerer Quellenbestand er-
wihnt, dessen Herkunft und Einordnung bislang nicht zuverldssig geklart werden
konnte. Dieser Bestand stammt von der Hand eines Kopisten, der die Titelseiten seiner
Abschriften mit dem Monogramm ,,C. G. S.** signiert hat. Mit der Provenienz dieser
Kantatenabschriften beschiftigte sich bereits Werner Menke in seiner Studie von 1942,
auch in seinem Werkverzeichnis von 1981 kam er auf das damit verbundene Problem
zuriick." Peter Krause setzte sich mit dem Problem im Blick auf die in der Musikbiblio-
thek der Stadt Leipzig erhaltenen Kantatenabschriften von der Hand dieses Kopisten
anlaBlich der Magdeburger Telemann-Konferenz von 1987 auseinander.'* Die jiingste
Abhandlung, die auf den Kopisten C. G. S. eingeht, ist der 1995 erschienene Aufsatz
von Gundela Bobeth, in dem sich die Autorin anhand der in Hamburg iiberlieferten
Abschriften von C. G. S. mit dem Hamburger Singer Schieferlein als moglichem Ko-
pisten und Vorbesitzer der Kantatenabschriften befaBte. "

Quellen von der Hand des Kopisten C. G. S. sind in Leipzig und Hamburg erhalten. Die
von Menke erwihnten Abschriften dieses Kopisten in der Staatsbibliothek zu Berlin'®
konnten hingegen nicht nachgewiesen werden.'” In Leipzig befinden sich, verteilt auf
zwei Kapseln mit den Signaturen III. 2. 179 und III. 2. 181, insgesamt 95 von der Hand
dieses Kopisten stammende Abschriften; es handelt sich dabei ausschlielich um Kanta-
ten Telemanns. Die Quellen stammen samtlich aus der Sammlung von Carl Ferdinand
Becker (1804—1877). Eine Ubersicht iiber die hier vorhandenen Werke findet sich in
Anhang 1.

In der Staats- und Universititsbibliothek Hamburg lassen sich unter den Signaturen
ND VI 960 und ND VI 965 insgesamt 118 Kantaten von der Hand dieses Schreibers
nachweisen. Es handelt sich dabei um 33 Kantaten von Georg Philipp Telemann sowie

A Vel. Georg Philipp Telemann — Werkiiberlieferung [...] [s. Anm. 3].

& Vgl. hierzu Menke 1942 [s. Anm. 4], S. 10ff.

" Vel. Menke 1982 [s. Anm. 8], S. 233.

'* Vgl Peter Krause, ,Zu einigen Telemann-Quellen der Musikbibliothek der Stadt Leipzig®, in: Georg
Philipp Telemann — Werkiiberlieferung [...] [s. Anm. 3], S. 73-80.

= Vgl. Gundela Bobeth, ,,Der Hamburger Sianger Schieferlein als Sohn einer Buxtehuder Musikerfamilie
und seine Stellung innerhalb der Kirchenmusik zur Zeit Telemanns“, in: Hamburger Telemann-Archiv,
Sonderveriffentlichung 3, hrsg. v. A. Clostermann, Hamburg 1995, S. 1-20.

'® Vgl. Menke 1942 [s. Anm. 4], S. 12.

"7 Siehe hierzu die Zusammenstellung der in den Berliner Telemann-Abschriften nachgewiesenen Kopisten
und die entsprechenden Schriftproben bei Joachim Jaenecke, Georg Philipp Telemann — Autographe und
Abschriften (= Staatsbibliothek zu Berlin PreuBischer Kulturbesitz, Kataloge der Musikabteilung, 1. Reihe,
Bd. 7), Miinchen 1993, S. 335ff.
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um 85 Kantaten von Gottfried Heinrich Stolzel.'® Eine genaue Aufstellung dieser Werke
findet sich in Anhang 2.

Auf dem Titelblatt und/oder der Partitur der von diesem Kopisten angefertigten Ab-
schriften findet sich in der Regel der Vermerk ,.Poss: C. G. S.* (s. Abb. 1-4 am Ende
des Beitrags). Demnach verbirgt sich hinter den Initialen C. G. S. nicht nur der Name
des Hauptschreibers dieser Quellen, sondern auch deren urspriinglicher Besitzer. Bevor
Uberlegungen zur Identitit dieses Kopisten angestellt werden, seien zunichst einige
Merkmale seiner Kantatenabschriften anhand der in Leipzig vorhandenen Kopien disku-
tiert.

Jede Kantatenabschrift umfaBt jeweils eine Partitur und einen zugehorigen Stimmen-
satz. Die Quellen sind durchgingig im Hochformat geschrieben und werden von einem
gemeinsamen Titelumschlag zusammengefaBt. Die heute in den Kapseln nach dem Kir-
chenjahr geordneten Kantaten stellen keinen geschlossenen Kantatenjahrgang dar: 41
Stiicke sind dem Harmonischen Gottesdienst entnommen, 35 stammen aus der Fort-
setzung des Harmonischen Gottesdienstes, wihrend die restlichen verschiedenen Kanta-
ten anderen Jahrgingen angehoren. Auch zusammengenommen bilden die einzelnen
Serien keinen vollstindigen Jahrgang, da einerseits die Stiicke zu einigen Sonn- und
Festtagen — wie zum Beispiel zum Sonntag nach Neujahr, zu Epiphanias oder zum
ersten Pfingsttag — fehlen, andererseits zu vielen Sonntagen zwei oder drei Kantaten
vorliegen.

Da die meisten der 95 in Leipzig vorhandenen Telemann-Kantaten des Kopisten
C.G.S. aus dem Harmonischen Gottesdienst von 1725/26 stammen, wurden die Ab-
schriften mit der in der Telemann-Gesamtausgabe Band 2 bis S vorliegenden quellen-
kritischen Edition des Originaldrucks verglichen.'” Dabei konnte festgestellt werden,
dal die Besetzungsangaben in der Partitur im wesentlichen dem Originaldruck entspre-
chen und die Instrumentenangaben sogar bei allen Kantaten iibereinstimmen. Die Sing-
stimmen sind iiberwiegend dem Sopran, manchmal aber auch dem Tenor oder BaB zuge-
wiesen. Auf der Partitur wird Telemann nicht immer als Komponist genannt. Weiterhin
fillt bei den Partituren das hiufige Fehlen bzw. die Unvollstindigkeit der dynamischen
Zeichen auf. Auch die GeneralbaBbezifferung der Basso-continuo-Stimme ist nicht
immer eingetragen oder entspricht nicht ganz dem Original. Eine weitere Abweichung
von den Originaldrucken stellt die Kantate Nr. 21 Weg mit Sodoms gift’gen Friichten
dar, die von C-Dur nach D-Dur transponiert wurde.

Die durch die Stimmensitze geforderte Besetzung entspricht hingegen meist nicht der
urspringlichen, so treten neben den im Originaldruck vorgesehenen Stimmen zusitz-
liche Ripien-, Violoncello- und Fagottstimmen auf. Die diesbeziiglichen Angaben auf
dem Titelblatt des Stimmensatzes korrespondieren allerdings nicht immer mit den wirk-

' Mit dem Problem der C. G. S.-Abschriften von Kantaten Stélzels setzte sich bereits Fritz Hennenberg
auseinander, vgl. hierzu F. Hennenberg, Das Kantatenschaffen von Gottfried Heinrich Stolzel (= Beitrige zur
musikwissenschaftlichen Forschung in der DDR, Bd. 8), Leipzig 1976, S. 28.

' Vgl Georg Philipp Telemann, Musikalische Werke, Bd. 2-5, Kassel 1953-1957.
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lich vorhandenen Stimmen. Manchmal fehlen einige Stimmen, manchmal wurden ein-
zelne Stimmen begonnen, aber nicht beendet.

Alle Organo-Stimmen sind transponiert, sie stehen einen Ganzton oder eine kleine
Terz tiefer als die tibrigen. Die Singstimmen sind manchmal in einem anderen Schliissel
notiert. Aulerdem wurde die Singstimme von Nr. 65 in eine andere Stimmlage umge-
schrieben (eine Oktave tiefer notiert als im Originaldruck).

Die Ripienstimmen weisen viele Pausen auf: Sie schweigen immer dann, wenn der
Originaldruck ein ,piano’ vorgibt und spielen mit, wenn ,forte’ vorgeschrieben ist. Bei
der Notierung dieser Ripienstimmen wurden demnach die dynamischen Zeichen des
Originaldruckes stets beachtet, auch wenn sie in den abgeschriebenen Partituren oft
fehlen.

Wie erwihnt, konnte in der einschldgigen Literatur bislang keine plausible Auflosung
der Initialen C. G. S. erbracht werden. Nach Menke stammen die Abschriften nach Ana-
lyse der Handschrift, des Papiers und der Wasserzeichen aus dem siebenten Jahrzehnt
des 18. Jahrhunderts.”® Entsprechend datiert auch Glockner die Kantatenabschriften an-
hand der Wasserzeichen und der Schrift auf die zweite Hilfte des 18. Jahrhunderts.”
Menke setzt den Kopisten C. G. S. mit dem Musiker Schieferlein gleich,? der in Ham-
burg in der Zeit von 1729 bis 1767 als Singer bei Kirchenmusik- und Opernauf-
fithrungen nachweisbar ist? und nach dem Tod Telemanns bis zum Dienstantritt Carl
Philipp Emanuel Bachs die Amtsgeschifte des stiddtischen Musikdirektors versah.”*
Menke erschien es plausibel, Schieferlein als den gesuchten Schreiber in Betracht zu
ziehen, da Abschriften von C. G. S. auch in Hamburg vorliegen.

Des weiteren nannte Menke als moglichen Kantatenabschreiber Christoph Gottlieb
Schroter (1699—1782), der seit 1732 als Organist in Nordhausen wirkte. Schroter war
jahrelang Kopist von Antonio Lotti in Dresden und fiihrte in seinem Musikverzeichnis
vor allem Dichter auf, deren Texte haufig auch von Telemann vertont wurden.” Die
Auflésung der Initialen C. G. S. als Christoph Gottlieb Schroter verwarf Menke spiter
allerdings wieder und gab in seinem Thematischen Verzeichnis nur noch Schieferlein
an, allerdings ohne weiteres Material beizubringen.*®

Bei niherer Priifung der Argumente ergibt sich allerdings, dal keiner der beiden von
Menke genannten Personen als moglicher Kopist der Kantatenabschriften wirklich in
Betracht kommt. Die Zuweisung an Christoph Gottlieb Schroter lafit sich durch nichts
begriinden. Anhand der Wasserzeichen konnte festgestellt werden, daB3 das Papier der

20 Vgl. Menke 1942 [s. Anm. 4], S. 10.

21 Vgl. Andreas Glockner, Die Musikpflege an der Leipziger Neukirche zur Zeit Johann Sebastian Bachs,
Leipzig 1990 (= Beitrige zur Bachforschung, Bd. 8), S. 24.

2 Vgl. Menke 1942 [s. Anm. 4], S. 10.

2 vgl. Krause [s. Anm. 14], S. 79.

* Ebd.; Bobeth [s. Anm. 15], S. 3f.

¥ Vgl. Menke 1942 [s. Anm. 4], S. 10.

% Vgl. Menke 1982 [s. Anm. 8], S. 233.
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Kantatenabschriften hauptsichlich aus sichsischen Papiermiihlen stammt.”” Da Schriter
aber im Thiiringer Raum ansissig war, kann er als moglicher Kandidat von vornherein
ausgeschlossen werden. Auch Schieferlein kommt nicht in Frage, da seine Vornamen
Otto Ernst Gregorius lauteten,” also nicht mit den Initialen C. G. S. iibereinstimmen.
Selbst die von Bobeth erwogene Moglichkeit, daB8 Schieferlein nur seinen dritten Vorna-
men benutzte und mit C. seine Berufsbezeichnung Cantor abkiirzte, muf als sehr un-
wahrscheinlich angesehen werden.” Letztlich kann Schieferlein als Kopist auch deshalb
abgelehnt werden, weil er als Hamburger Musiker und kurzzeitiger Nachfolger
Telemanns keine Veranlassung gehabt haben diirfte, dessen Kantaten abzuschreiben, da
davon ausgegangen werden kann, daB ihm entsprechende Notendrucke und Original-
handschriften Telemanns an seinem Wirkungsort zur Verfiigung standen.

Wie bereits dargelegt, stammt das Papier der Kantatenabschriften fast ausschlieBlich aus
Sachsen, hauptsichlich aus den Papiermiihlen Crossen bei Zwickau, Glauchau, Nieder-
Lungwitz; das einzige nichtsdchsische Papier stammt aus der Papiermiihle Réthenbach
bei St. Wolfgang in Mittelfranken.*® Aufgrund dieser Beobachtung ist entgegen der bis-
her in der Literatur vertretenen Auffassung zu vermuten, daB die Quellen in Sachsen —
und nicht in Norddeutschland — entstanden, denn: ,Jeder, der viel Schreibpapier konsu-
miert, [...] bedient sich in der Regel der Papiersorten, die am jeweiligen Wohnort zu
erwerben sind.*>' Weiterhin ist zu bedenken, daB Abschriften Telemannscher Kantaten
hauptsichlich von Kantoren angefertigt wurden.’> Menke spricht sogar davon, daB die
sdchsischen Kantoren bei der Beschaffung von Kantaten Telemanns besonders eifrig
waren. Er nennt als Beispiele Kopisten in Grimma und Miigeln. Aus einem in Grimma
erhaltenen Brief von Johann Weyrauch geht hervor, da auch noch andere Kantoren aus
der niheren und weiteren Umgebung an der Auffithrung Telemannscher Werke interes-
siert waren. Die Musiker machten sich gegenseitig mit ihren Sammlungen bekannt und
tauschten Werke aus.”® Somit kann als Arbeitshypothese gelten, daB es sich bei C. G. S.
um einen sichsischen Kantor handelte, der vermutlich in der Mitte und zweiten Hilfte
des 18. Jahrhunderts titig war.

Anhand von Reinhard Vollhardts umfassendem Nachschlagewerk zu den stidtischen
Kantoren und Organisten im Konigreich Sachsen® konnten drei Kantoren mit den Initia-
len C. G. S. ermittelt werden, die in dem fraglichen Zeitraum in Sachsen wirkten:

Vgl. Krause [s. Anm. 14], S. 77-78.

Vgl. Bobeth [s. Anm. 15], S. 8.

* Ebd.

Vgl. Krause [s. Anm. 14], S. 77-78.

Wisso WeiB, ,Zu Papieren und Wasserzeichen Telemannischer Notenhandschriften®, in: Georg Philipp
Telemann — Werkiiberlieferung [...] [s. Anm. 3], S. 19-34, speziell S. 33.

32 Vgl. Menke 1942 [s. Anm. 4], S. 24.

# Ebd., S.9-10.

* Vgl. Reinhard Vollhardt, Geschichte der Cantoren und Organisten von den Stidten im Konigreich
Sachsen, Berlin 1899.
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— Christian Gottlieb Scheibe (1748—1806), Kantor in Neusalza
— Christian Gottlob Schilling (1748—1786), Kantor in Zwonitz
— Christian Gotthilf Sensenschmidt (1734—1778), Kantor in Meerane

Ferner ist in dem fraglichen Zeitraum Christian Gottlieb Schenke (bis 1776 in Freiberg
und anschliefend bis 1803 in Pirna titig) zu beriicksichtigen; obwohl er Zeit seines
Lebens ein Organisten- und kein Kantorenamt innehatte, konnte bei ihm ebenfalls ein
Interesse an Kantaten Telemanns vorgelegen haben. Trotzdem kann Schenke aus der
ndheren Betrachtung von vornherein ausgeschlossen werden. Da es an seinem langjih-
rigen Wirkungsort Freiberg eine eigene Papiermiihle gab, wiren in seinen Abschriften
entsprechende Wasserzeichen zu erwarten.

Somit engt sich der Kreis der moglichen Kopisten der Kantaten auf die drei genannten
sachsischen Kantoren ein, die nachstehend niher betrachtet werden:

— Christian Gottlob Schilling war von 1748 bis zu seinem Tod am 3. November 1786
Kantor und Rektor in Zwonitz (Ephorie Stollbﬁrg).35 Er stammte aus Griinstadtel, wo
sein Vater Carl Gottfried Schilling als Schulmeister und Organist wirkte.’® In den Unter-
lagen des Kirchenarchivs Zwénitz wird er mehrfach erwihnt.’’ Nach dem Befund eines
im sichsischen Hauptstaatsarchiv Dresden ermittelten eigenhdndigen Schreibens muf
Christian Gottlob Schilling als moglicher Kopist allerdings ausgeschlossen werden, da
zwischen seiner Handschrift und den Kantatenkopien keinerlei Ahnlichkeiten beste-
hen.*®

— Christian Gottlieb Scheibe war von 1748 bis zu seinem Tod am 10. Januar 1806 Kan-
tor in Neusalza (Ephorie Radeberg).” Er wurde am 6. Januar 1728 in Spremberg, der
unmittelbaren Nachbargemeinde von Neusalza, geboren.40 In der 1770 vom Biirger-
meister Hohlfeld erstellten handschriftlichen Chronik wird er in Kapitel X erwihnt.
Einer in spiterer Zeit gedruckten Chronik ist zu entnehmen, daf3 sein Vater Christian
Scheibe als Schulmeister und Kantor in Spremberg wirkte und Scheibe damit der direkte
Nachfolger seines Vaters in Neusalza war.*' Bei niherer Betrachtung ergibt sich aller-
dings, daB auch Christian Gottlieb Scheibe nicht als der gesuchte Kopist in Frage
kommt. Ein eigenhindiges Schriftzeugnis steht zwar leider nicht zur Verfiigung, doch
sprechen die dufleren Umstinde fiir sich: Die Kirchenmusik in dem kleinen Stiddtchen
Neusalza fand in d@uBerst bescheidenem Rahmen statt; die Figuralmusik konzentrierte
sich auf die groBere Kirche im benachbarten Spremberg. Als vorhandene Instrumente

5 Ebd., S. 383, vor Ort nachweisbar durch den Sterbeeintrag im Pfarramt Zwonitz, St. Trinitatis.

3 Dies geht aus dem Heiratseintrag im Pfarramt Zwonitz hervor.

7 Erwihnungen finden sich auBer in dem Heiratseintrag und Sterbeeintrag noch in den Bewerbungsschrei-
ben um seine Nachfolge.

% Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand Ministerium fiir Volksbildung, Nr. 5468.

¥ Vegl. Vollhardt [s. Anm. 34], S. 234.

“0 Heute heiBt die Ortschaft Neusalza-Spremberg.

“! Diese Angaben verdanke ich Herrn Kantor i. R. Siegfried Seifert.
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zur Zeit C. G. Scheibes lassen sich in Neusalza lediglich eine 1754 in Oybin gekaufte
Orgel, einige Pauken und Trompeten sowie ein Satz Posaunen nachweisen.*’ Scheibe
durfte weder Veranlassung gehabt haben, Kantaten Telemanns aufzufiihren, noch stan-
den ihm die in den Abschriften angegebenen Instrumente zur Verfiigung. AuBerdem
liegen die Papiermiihlen, aus denen das Papier der Kantatenabschriften stammt, sehr
weit von Neusalza entfernt. Sie befinden sich zwar im sichsischen Raum, jedoch betragt
die Entfernung nach Nieder-Lungwitz 170 km, nach Glauchau 175 km und nach
Crossen 185 km. Dal} Scheibe von diesen weit entfernt liegenden Orten das Papier be-
zog und nicht aus seiner naheren Umgebung, ist sehr unwahrscheinlich.

— Als dritter Kandidat ist schlieBlich Christian Gotthilf Sensenschmidt zu betrachten.
Von 1734 bis zu seinem Tod am 20. September 1778 war er als Kantor in Meerane
(Ephorie Glauchau) titig. Er wirkte dort als Nachfolger seines Vaters Benjamin
Sensenschmidt, der ab 1706 dort das Kantorat bekleidet und 1709 die Meeraner
Kantoreigesellschaft (in den Dokumenten auch , Musikalischer Fiscus® oder ,,Chorus
musicus* genannt) gegriindet hatte.* In der Tat weisen alle duBeren Indizien darauf hin,
daB es sich bei Sensenschmidt um den gesuchten Schreiber der Leipziger und Hambur-
ger Telemann-Quellen handelt.

L. Fir Sensenschmidt spricht eindeutig der Papierbefund. Die von Krause bestimmten
sdchsischen Papiermiihlen Glauchau, Crossen und Nieder-Lungwitz liegen alle in der
unmittelbaren Nachbarschaft von Meerane. Die Entfernung von Meerane zu Glauchau
betragt nur 7 km, zu Nieder-Lungwitz 10 km und zu Crossen 14 km.

2. Die Meeraner Kirche besal zur Zeit Sensenschmidts ein neues Violoncello* und
eine ,,Grand-Oboe*;** beide Instrumente werden auch in den Kantatenabschriften expli-
zit als Instrumente verlangt.

3. Es ist belegt, dall Sensenschmidt an der Auffiihrung von geistlicher Figuralmusik
interessiert war und mehrmals auch eigene Kantaten schrieb. So wurde etwa am 9. Sep-
tember 1753 bei der Einweihung der Meeraner Friderici-Orgel eine von ihm gedichtete
und komponierte Festmusik aufgefiihrt.*®* Am Michaelistag 1755 erklangen drei fiir die
Jubelfeier zum Gedichtnis des Augsburger Religionsfriedens komponierte Kantaten.*’
Und am 29. November 1774 wurde anlidBlich der Berufung des Pastors M. Andreas
Zwicker vom Collegium musicum eine Einfiihrungsmusik (Liebe und Ehrfurcht ver-
kniipfet euch beyde) unter der Leitung Sensenschmidts aufgefiihrt,”® die aller Wahr-
scheinlichkeit nach auch aus seiner Feder stammte.

2 Ebd.

Vgl. Vollhardt [s. Anm. 34], S. 213.

Siehe Kirchenrechnungen 1735/36.

Siehe Kirchenrechnungen 1756/57.

o Vgl. Vollhardt [s. Anm. 34], S. 213f; erwihnt wird diese Tatsache auBerdem bei Walter Hiittel, Studien
zur Musikgeschichte der Stadt Meerane, Meerane 1994, S. 14 und S. 25.

*7 Vagl. Hiittel [s. Anm. 46], S. 14.

“* Der Kantatentext mit Titelblatt befindet sich im Ephoralarchiv Glauchau, Loc. 156.
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4. Sogar eine Verbindung C. F. Beckers zu Meerane kann nachgewiesen werden, denn
der zwischen 1854 und 1869 in Meerane titige Musikdirektor August Teich war vordem
Schiiler Beckers in Leipzig.*

Die endgiiltige Bestdatigung gelang schlielich nach aufwendiger Sucharbeit durch die
Auffindung mehrerer eigenhédndiger Schreiben Sensenschmidts aus den Jahren 1738 und
1764 im Ephoralarchiv Glauchau.”® Die Gestaltung der kalligraphischen Titelseiten der
Kantatenabschriften 1at sich etwa mit dem Duktus der Anrede- und GruBformeln in
einem Schreiben an den Meeraner Superintendenten vergleichen; die fiir die Textunter-
legung der Singstimmen verwendete Gebrauchsschrift entspricht in jeder Hinsicht der in
den Eingaben zu findenden Buchstabenschrift (vgl. Abb. 5 u. 6 am Ende des Beitrags).
Da Sensenschmidts Handschrift in den mehr als 25 Jahren, die zwischen den frithesten
und spitesten Dokumenten liegen, keine unmittelbar erkennbaren Entwicklungen durch-
gemacht hat, ist eine genauere Datierung seiner Kantatenabschriften derzeit nicht mog-
lich. Im Blick auf die Entstehungszeit der von ihm kopierten Werke wire zu erwigen,
ob nicht zumindest die Auffiihrungsmaterialien zu den beiden Teilen von Telemanns
Harmonischem Gottesdienst bereits zu Beginn von Sensenschmidts Anstellung ange-
fertigt wurden. Im Zuge einer bestindigen Repertoireerweiterung konnten dann entspre-
chend spiter die Abschriften nach den 1744 und 1748/49 veroffentlichten Kantaten-
zyklen Musikalisches Lob Gottes und Engel-Jahrgang entstanden sein. Vielleicht
werden in Zukunft eingehendere quellenkritische Untersuchungen eine prizisere chrono-
logische Einordnung erméglichen.

Mit der Identifizierung des Meeraner Kantors Christian Gotthilf Sensenschmidt wird
eine wichtige Gestalt fiir die Uberlieferung der Kantaten von Georg Philipp Telemann
und Gotifried Heinrich Stolzel erstmals greifbar. Zugleich erhilt das bislang lediglich
durch archivalische Belege dokumentierbare Wirken der Meeraner Kantoreigesellschaft
mit der ErschlieBung eines umfangreichen Repertoirequerschnitts einen neuen kennens-
werten Akzent. Die Musikpflege der kleinen sdchsischen Stadt riickt durch die Zu-
ordnung eines grofleren zusammenhingenden, infolge der Zeitlaufte von seinem histo-
rischen Umfeld getrennten und damit in seiner Relevanz unkenntlich gewordenen
Handschriftenrepertoires schlaglichtartig in das Blickfeld der Forschung. Dank ihres
exemplarischen Charakters reichen die Implikationen dieser Fallstudie weit iiber die
Fragestellungen einer rein regional orientierten Musikgeschichtsschreibung hinaus.

49 vgl. Hiittel [s. Anm. 46], S. 16f.
30" Ephoralarchiv Glauchau, Loc. 158, Loc. 176 und Loc. 157.
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Anhang 1

Aufstellung aller Kantatenabschriften des Schreibers ,,C. G. S.* in der Musikbibliothek
Leipzig (III. 2. 179 und III. 2. 181)

:—1

Kantaten aus dem Harmonischen Gottesdienst

TVWYV 1:481 Erwachet zum Kriegen, ihr Seelen riistet Euch, 1. Advent

TVWYV 1:440 Endlich wird die Stunde schlagen, 2. Advent

TVWYV 1:1483 Vor des lichten Tages Schein, 3. Advent

TVWYV 1:1040 Lauter Wonne, lauter Freude, 4. Advent

TVWV 1:469 Erquickendes Wunder der ewigen Gnade, 1. Weihnachtstag

TVWV 1:953  Jauchzet, frohlocket, der Himmel ist offen, 2. Weihnachtstag

TVWYV 1:1511 Was gleicht dem Adel wahrer Christen, Sonntag nach Weihnachten

TVWV 1:715 Halt ein mit deinem Wetterstrahle, Neujahr

. TVWV 1:1502 Warum verstellst du die Gebdrden?, 3. Sonntag nach Epiphanias

10.TVWV 1:730  Hemmet den Eifer, verbannet die Rache, 4. Sonntag nach
Epiphanias

11.TVWYV 1:1044 Liebe, die vom Himmel stammet, 5. Sonntag nach Epiphanias

12.TVWV 1:1516 Was ist das Herz? Ein finstrer Ort, 6. Sonntag nach Epiphanias

13.TVWV 1:425  Ein jeder lauft, der in den Schranken lduft, Septuagesimae

14. TVWV 1:1521 Was ist mir doch das Riihmen niitze?, Sexagesimae

15.TVWV 1:1258 Seele, lerne dich erkennen, Estomihi

16. TVWV 1:549  Fleuch der Liiste Zauberauen, Invocavit

17.TVWV 1:313  Der Reichtum macht allein begliickt, Reminiscere

18. TVWV 1:1498 Wandelt in der Liebe, Oculi

19. TVWYV 1:385 Du bist verflucht, o Schreckensstimme, Laetare

20. TVWYV 1:1584 Wer ist, der dort von Edom kémmt?, Judica

21.TVWYV 1:1245 Schaut die Demut Palmen tragen, Palmarum

22. TVWV 1:1534 Weg mit Sodoms gift’gen Friichten, 1. Ostertag

23.TVWYV 1:1422 Triumphierender Versohner, tritt aus deiner Kluft hervor,
2. Ostertag

24. TVWV 1:955 Jauchzt, ihr Christen, seid vergniigt, 3. Ostertag

25.TVWV 1:96  Auf ehernen Mauern [...] ruht unsrer Hoffnung Zuversicht,
Quasimodogeniti

26.TVWYV 1:805 Hirt und Bischof unsrer Seelen, Misericordias

27.TVWV 1:356 Dies ist der Gotteskinder Last, Jubilate

28.TVWYV 1:1256 Schmiickt das frohe Fest mit Maien, 2. Pfingsttag

29.TVWV 1:447 Ergeuf dich zur Salbung der schmachtenden Seele, 3. Pfingsttag

30.TVWV 1:1745 Unbegreiflich ist dein Wesen, Trinitatisfest

31.TVWV 1:1471 Verldschet, ihr Funken der irdischen Liebe, 1. Sonntag nach

Trinitatis

MO R OO NS LA Vs LOR DI 8=



168

32.TVWV 1:1401
33. TVWYV 1:1562
34. TVWYV 1:859
35. TVWYV 1:506
36. TVWV 1:334

37.TVWYV 1:1467
38. TVWYV 1:449
39. TVWYV 1:1069

40.TVWV 1:118
41.TVWV 1:436

Heike Plef3

Stille die Trdnen des winselnden Armen, 2. Sonntag nach Trinitatis
Wenn Israel am Nilusstrande, 7. Sonntag nach Trinitatis

Ich schaue blof3 auf Gottes Giite, 18. Sonntag nach Trinitatis

Es ist ein schlechter Ruhm, 19. Sonntag nach Trinitatis

Die Ehre des herrlichen Schopfers zu melden, 20. Sonntag nach
Trinitatis

Verfolgter Geist, wohin?, 21. Sonntag nach Trinitatis

Erhalte mich, o Herr, in deinem Werke, 22. Sonntag nach Trinitatis
Locke nur, Erde, mit schmeichelndem Reize, 23. Sonntag nach
Trinitatis

Begliickte Zeit, die uns des Wortes Licht, 24. Sonntag nach Trinitatis
Ein zartes Kind hat nirgends gréf3’'re Lust, 25. Sonntag nach
Trinitatis

II. Kantaten aus der Fortsetzung des Harmonischen Gottesdienstes

1. TVWYV 1:406
g A AYAY |

3 TVIWVHE161S
TVWV 1:312

>

TVWYV 1:328
TVWV 1:1696
TVWYV 1:1366
TVWYV 1:989
9 TVWV 1:1659
10.TVWV 1:1244
11.TVWV 1:1728
12.TVWV 1:48
13.TVWYV 1:924
14. TVWV 1:1369
I15. TVWV 1:479
16. TVWV 1:121
17.TVWV 1:1107
18. TVWV 1:1391
19. TVWYV 1:679
20.TVWYV 1:331

21.TVWV 1:1634

22. TVWV 1:1485

Jesus kommt, ihr Teuffel flieht, 1. Advent

Abscheuliche Tiefe des groffen Verderbens, Sonntag nach
Weihnachten

Wer zweifelt, dafs man unser Hertze, 4. Sonntag nach Epiphanias
Der Regen Gottes fallt auf gute Sprossen, 5. Sonntag nach
Epiphanias

Dich, den meine Seele liebet, 6. Sonntag nach Epiphanias
Beweget euch munter, ihr ldssigen Hinde, Septuagesimae
Herr, streu in mich des Wortes Samen, Sexagesimae

Jetzt geht der Lebens Fiirst zum Tode, Palmarum

Weide mich auf griiner Auen, Misericordias

Schau Seele, Jesus geht zum Vater, Cantate

Zeuch ohn Verzug in deinen Néthen, Rogate

Die Bosheit dreht das schnellste Rad , Exaudi

Lhr Wolfe, droht mit euren Klauen, 3. Pfingsttag

Alter Adam, du musst sterben, Trinitatisfest

Ertrage nur das Joch der Mingel, 1. Sonntag nach Trinitatis
Zerknirsche, Du mein blédes Hertze, 3. Sonntag nach Trinitatis
Meine Seele erhebt den Herrn, Mariae Heimsuchung

Ein seeliges Kind Gottes, 4. Sonntag nach Trinitatis

Sei still, zerreifs der Nahrung Netze, 5. Sonntag nach Trinitatis
Die Glut des Zorns, das Feuer der Rache, 6. Sonntag nach
Trinitatis

Wie schmerzlich driickt die schwere Biirde, 7. Sonntag nach
Trinitatis

Vor Wolfen in der Schafe Kleidern, 8. Sonntag nach Trinitatis
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23.TVWYV 1:155 Du bist mir, schnédes Gut der Erden, 9. Sonntag nach Trinitatis
24. TVWYV 1:764 Herr, meiner Sehnsucht Seltenheit, 11. Sonntag nach Trinitatis
25.TVWV 1:531 Da Jesu, deinen Ruhm zu mehren, 12. Sonntag nach Trinitatis
26. TVWYV 1:1294 Hochselige Blicke, voll heiliger Wonne, 13. Sonntag nach
Trinitatis
27.TVWYV 1:514 Es ist um aller Menschen Leben, 14. Sonntag nach Trinitatis
28.TVWV 1:34  Herzbrechend ist das Augenbrechen, 16. Sonntag nach Trinitatis
29.TVWV 1:404 Du bist ja, hochbedringte Liebe, 18. Sonntag nach Trinitatis
30.TVWV 1:1620 O schnéde Wollust dieser Erden, 20. Sonntag nach Trinitatis
31.TVWYV 1:1564 Ach Gort, wie beugt der Eltern Herze, 21. Sonntag nach Trinitatis
32.TVWV 1:33  Sanftmutsvolle zarte Triebe, 22. Sonntag nach Trinitatis
33.TVWV 1:392  Du machst mir, strenger Tod, 24. Sonntag nach Trinitatis
34. TVWV 1:912  [hr schiichternen Blicke, 26. Sonntag nach Trinitatis
35.TVWV 1:1479 Viel Tausend sind, die hier und da, 27. Sonntag nach Trinitatis

III. Kantaten aus dem Jahrgang Hamburg 1724 N.

1. TVWV 1:512 Es ist gut, auf den Herrn vertrauen, 21. Sonntag nach Trinitatis
2. TVWV 1:1019 Kiindlich grof ist das gottselige Geheimnis, 1. Weihnachtstag

IV. Kantaten aus dem Jahrgang Hamburg 1725 N.

1. TVWYV 1:1489 Wachet und betet, daf3 ihr nicht, 3. Ostertag

2. TVWYV 1:1552 Wenn aber der Troster kommen wird, Cantate

3. TVWV 1:142  Christus hat sich selbst fiir uns gegeben, 17. Sonntag nach
Trinitatis

4. TVWV 1:741 Herr, Herr Gott, barmherzig und gnddig, 19. Sonntag nach
Trinitatis

2

TVWYV 1:711 Habt nicht lieb die Welt, 20. Sonntag nach Trinitatis
TVWYV 1:627 Glaubt nicht einem jeglichen Geist, 25. Sonntag nach Trinitatis

2

-

. Kantaten aus dem Jahrgang Hamburg 1725 V.

TVWYV 1:1336 Sie ist gefallen, Babylon, die grosse, Oculi

TVWYV 1:266 Der Herr ist mein Hirte, Misericordias

TVWYV 1:1343 Singet dem Herrn ein neues Lied, Himmelfahrt

TVWYV 1:545  Euch zuvérderst hat Gott auferwecket sein Kind, 10. Sonntag
nach Trinitatis

. TVWYV 1:858 Ich sage euch, dieser ging hinab, 11. Sonntag nach Trinitatis

TVWYV 1:260 Der Herr hat gesagt zu meinem Herrn, 18. Sonntag nach Trinitatis

N W
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VI. Kantaten ohne mogliche Jahrgangszuweisung

1. TVWV 1:673 Gott Lob und Dank, heut griifiet uns ein neues Jahr, Neujahr,
2. Komposition des Textes von 1:672 (1732)
2. TVWV 1:738 Herr, erhére meine Stimme, Rogate
3. TVWV 1:309 oder 1:310 ? Der Segen des Herrn machet reich ohne Miihe,
5. Sonntag nach Trinitatis, Hamburg 1725 V. oder Frankfurt 1719
4. TVWV 1:219 Dem héchsten Gott zu loben, Erntedankfest (Messis)
5. TVWV 7:23  Jehova pascit me, Psalm 23

Anhang 2

Aufstellung aller Kantatenabschriften des Schreibers ,,C. G.S.* in der Staats- und
Universitétsbibliothek Hamburg (ND. VI. 960 und ND. VI. 965)

Telemann-Kantaten (ND.VI.960)

I. Kantaten aus dem Harmonischen Gottesdienst

I. TVWV 1:213  Deine Toten werden leben, Rogate

2. TVWV 1:387  Du fihrst mit Jauchzen und heller Posaune, Himmelfahrt

3. TVWV 1:349 Die Kinder des Hochsten, Johannisfest

4. TVWV 1:1594 Wer sehnet sich nach Kerker, Stein, 3. Sonntag nach Trinitatis
5. TVWV 1:917 Ihr seligen Stunden erquickender Freuden, 4. Sonntag nach

Trinitatis
6. TVWYV 1:1538 Weicht ihr Siinden, bleibt dahinten, 8. Sonntag nach Trinitatis

II. Kantaten aus der Fortsetzung des Harmonischen Gottesdienstes

1. TVWV 1:184 Mein Glaube ringt in letzten Ziigen, 3. Advent

2. TVWV 1:1020 Gottliches Kind, la3 mit Entziicken, 1. Weihnachtstag

3. TVWV 1:839 Uber der Propheten Blut, 2. Weihnachtstag

4. TVWV 1:427  Ein lispelnd, murmelndes Gedringe, 1. Sonntag nach Epiphanias
5. TVWV 1:1463 Verdammet, fluchet ihr Gesetze, Mariae Reinigung

6. TVWV 1:94  Es klingt oft kldglich nach, Reminiscere

7. TVWYV 1:881 Ich werde fast entziickt, Mariae Verkiindung

8. TVWV 1:489 Es fahret Jesus auf mit Jauchzen, Himmelfahrt

9. TVWV 1:702 E:s fiillen der Allmacht, 10. Sonntag nach Trinitatis

10. TVWYV 1:298  Der himmlischen Geister unzihlbare Menge, Michaelistag

I11. Kantaten aus dem Musikalischen Lob Gottes (1744)
. TVWYV 1:1491 Wachset in der Gnade und Erkenntnis, 4. Advent
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o

TVWV 1:1512 Was Gott im Himmel will, das geschehe, 3. Sonntag nach
Epiphanias

TVWYV 1:1278 Seid niichtern und wachet, Invocavit

TVWYV 1:957 Jauchzet ihr Himmel, freue dich Erde, Laetare

TVWYV 1:1682 Wir wissen, daf3 denen, die Gott lieben, Jubilate

TVWV 1:1269 Seid dankbar in allen Dingen, 14. Sonntag nach Trinitatis

TVWYV 1:195 Das sollst du wissen, daf3 in den letzten Tagen, 25. Sonntag nach
Trinitatis

8. TVWV 1:1672 Wir miissen alle offenbar werden, 26. Sonntag nach Trinitatis

(O SRS

==

IV. Kantate aus dem Jahrgang Hamburg 1724 N.

1. TVWYV 1:524 Es sei denn, daf3 jemand von Neuem geboren werde, 4. Advent

V. Kantaten aus dem Jahrgang Hamburg 1725 N.

1. TVWV 1:376 = Drei sind, die da zeugen im Himmel, Trinitatisfest
2. TVWV 1:599 Gelobet sei der Herr, der Gott, Johannistag

V1. Kantaten aus dem Jahrgang Hamburg 1725 V.

1. TVWV 1:527 Es sind mancherlei Gaben, 1. Pfingsttag
2. TVWV 1:242 Der Geist des Herrn, 3. Pfingsttag

VII. Kantate aus dem ,,Engel-Jahrgang* (1748/49)

1. TVWV 1:437 Ei, warum sollt’ ich dich lassen, 1. Sonntag nach Epiphanias
VIII. Kantaten ohne mogliche Jahrgangszuweisung

1. TVWV 1:952 Jauchzet dem Herrn alle Welt, Neujahr

2. TVWV 1:1166 Nun danket alle Gott, Choralkomposition ,,tempore Messis™
Kantaten von Gottfried Heinrich Stolzel (ND. VI. 965)"":

1. Kantaten aus dem Jahrgang 1720/1721

1. Der Herr hat Grofes an uns getan, Neujahr (Hennenberg, S. 123, Nr. 360/61)

2. Habt ihr nicht gesehen den meine Seele liebet, 1. Sonntag nach Epiphanias
(Hennenberg, S. 144/145, Nr. 143/144)

3! Zihlung der Kantaten nach Hennenberg 1976 [s. Anm. 18].
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3. Gott hilf mir, denn das Wasser gehet mir bis an die Seele, 4. Sonntag nach
Epiphanias (Hennenberg, S. 145, Nr. 145)

4. So nimm doch nun Herr meine Seele von mir, Mariae Reinigung (Hennenberg, S. 123
Nr. 358/359)

5. Gehet ihr auch hin in den Weinberg, Septuagesimae (Hennenberg, S. 145, Nr.
151/152)

6. Siehe, das ist Gottes Lamm, Quinquagesimae (Hennenberg, S. 145, Nr. 153, und
S. 129, Nr. 421)

7. Gedenket an den, der ein solches Widersprechen, Oculi (Hennenberg, S. 145,
Nr. 157/158)

8. Friede! Friede! beide denen in der Ferne, Osterdienstag (Hennenberg, S. 146,
Nr. 166)

9. Ich will wieder kommen und euch zu mir nehmen, Himmelfahrt (Hennenberg, S. 120,
Nr. 331), dazu: Der aufgefahren ist iiber alle Himmel, Himmelfahrt ? (Hennenberg,
S. 160, Nr. 28)

10. Ich will meinen Geist ausgiefSen, Pfingstsonntag (Hennenberg, S. 120, Nr. 334/335)

1. Also hat Gott die Welt geliebet, Pfingstmontag (Hennenberg, S. 120, Nr. 333/ 336)

12.Ich bin die Tiir, so jemand durch mich eingeht, Pfingstdienstag (Hennenberg, S. 147,
Nr. 180/181)

13. Gehet hin und lehret alle Vélker, Trinitatisfest (Hennenberg, S. 117, Nr. 298/299)

14. Der Herr sendet eine Erlosung seinem Volk, Johannistag (Hennenberg, S. 119,
Nr. 321/322)

15. Sie werden alt bei guten Tagen, 1. Sonntag nach Trinitatis (Hennenberg, S. 147,
Nr. 182/183)

16. Meine Seele erhebt den Herrn, Mariae Heimsuchung (Hennenberg, S. 147,
Nr. 186/187)

17.Im Schweif deines Angesichts sollst du dein Brot essen, 5. Sonntag nach Trinitatis
(Hennenberg, S. 148, Nr. 190/191)

18. Die Rache ist mein, 6. Sonntag nach Trinitatis (Hennenberg, S. 148, Nr. 192/193)

19. Es werden nicht alle, die zu mir sagen, 8. Sonntag nach Trinitatis (Hennenberg,
S. 118, Nr. 304)

20. Es ist hier kein Unterschied, sie sind allzumal Siinder, 11. Sonntag nach Trinitatis /1
(Hennenberg, S. 117, Nr. 301)

21. Wer seine Missetat leugnet, dem wird es nicht gelingen, 11. Sonntag nach Trinitatis
I/2 (Hennenberg, S. 119, Nr. 319)

22. Lobe den Herrn, meine Seele, 12. Sonntag nach Trinitatis (Hennenberg, S. 148,
Nr. 196)

23. Meister, was muf3 ich tun, daf3 ich das ewige Leben ererbe, 13. Sonntag nach
Trinitatis (Hennenberg, S. 118, Nr. 306/311)

24. Opfere Gott Dank und bezahle, 14. Sonntag nach Trinitatis (Hennenberg, S. 148,
Nr. 197/198)
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25. Niemand kann zweien Herren dienen, 15. Sonntag nach Trinitatis (Hennenberg,
S. 118, Nr. 308/309)
26. Herr, lehre mich doch, daf3 es ein Ende, 16. Sonntag nach Trinitatis (Hennenberg,
S. 118, Nr. 310), dazu: Der Mensch ist in seinem Leben wie Gras, 16./ 24. Sonntag
nach Trinitatis 1737 ? (Hennenberg, S. 115, Nr. 278 ?)
27.Der Engel des Herrn lagert sich, Michaelitag (Hennenberg, S. 118/119, Nr. 314/315)
28. Freund, wie bist du herein kommen, 20. Sonntag nach Trinitatis (Hennenberg,
S. 149, Nr. 206/207)

29. Das Gebet des Glaubens wird dem Kranken helfen, 21. Sonntag nach Trinitatis
(Hennenberg, S. 149, Nr. 208)

II. Kantaten aus dem Jahrgang 1725/1726

1. Was werden wir essen, Laetare (Hennenberg, S. 138, Nr. 46)

Man schmdaht und ldstert mich bei meinen guten Taten, Judica (Hennenberg, S. 138,

Nr. 48) i

3. Herr, stirke meinen schwachen Glauben, Quasimodogeniti (Hennenberg, S. 139,
Nr. 57)

4. Christ und Kreuz sind nah beisammen, Jubilate 1725/1726 (Hennenberg, S. 139,
Nr. 61)

5. Gott fahret auf mit Jauchzen, Himmelfahrt (Hennenberg, S. 139, Nr. 67)

6. Wie muf3 ich mich bezeigen, 6. Sonntag nach Trinitatis 1725/1726 (Hennenberg,
S. 141, Nr. 92)

7. Was hast du, o Mensch, daf3 du nicht empfangen hast, 9. Sonntag nach Trinitatis
1725/1726 (Hennenberg, S. 141, Nr. 98)

8. Was soll ich armer Siinder machen, 11. Sonntag nach Trinitatis 1725/1726
(Hennenberg, S. 142, Nr. 102)

(§9]

II1. Kantaten aus dem Jahrgang 1728/1729

1. Ihr seid alle Gottes Kinder, Neujahr (Hennenberg, S. 93, Nr. 49)

Begebt eure Leiber zum Opfer, 1. Sonntag nach Epiphanias (Hennenberg, S. 153,
Nr. 273)

3. Haltet euch nicht selbst fiir klug, 3. Sonntag nach Epiphanias (Hennenberg, S. 154,
Nr. 277)

4. Bald wird kommen zu seinem Tempel, Mariae Reinigung (Hennenberg, S. 154,
Nr. 281)

5. Singet und spielet dem Herrn in euren Herzen, 5. Sonntag nach Epiphanias
(Hennenberg, S. 126, Nr. 390)

6. Lasset uns laufen durch Geduld, Septuagesimae (Hennenberg, S. 154, Nr. 284)

ro



174 Heike Plef

7. Wer sich riihmet, der riihme sich des Herrn, Sexagesimae (Hennenberg, S. 154,
Nr. 286)

8. Sehet wir gehen hinauf gen Jerusalem, Quinquagesimae (Hennenberg, S. 94, Nr. 54)

9. Mein Kind, willst du Gottes Diener sein, Invocavit (Hennenberg, S. 94, Nr. 57)

10. Was hat das Licht fiir Gemeinschaft mit der Finsternis, Oculi (Hennenberg, S. 95,
Nr. 65)

1. Was hast du, o Mensch, daf3 du nicht empfangen hast, Cantate (Hennenberg, S. 100,
Nr. 120)

12. Seid nicht Tdter des Worts und nicht Horer allein, Rogate (Hennenberg, S. 101,
Nr. 130)

13. Dieser Jesus, welcher vor euch aufgenommen ist, Himmelfahrt (Hennenberg, S. 101,
Nr. 132)

14. Wohlzutun und mitzuteilen vergesset nicht, Exaudi (Hennenberg, S. 102, Nr. 141)

15. Stehe auf Nordwind und komm Siidwind und wehe, Pfingstsonntag (Hennenberg,
S. 102, Nr. 143)

16. Rede Herr, denn dein Knecht hiret, Pfingstmontag (Hennenberg, S. 103, Nr. 153)

17. Wer Christi Geist nicht hat, der ist nicht sein, Pfingstdienstag (Hennenberg, S. 104,
Nr. 159)

18. Herr, wie sind deine Werke so grof3, Trinitatisfest (Hennenberg, S. 104, Nr. 160)

19. Trostet mein Volk, Johannistag (Hennenberg, S. 116, Nr. 285)

20. Lasset uns nicht lieben mit Worten noch mit der Zungen, 2. Sonntag nach Trinitatis
(Hennenberg, S. 105, Nr. 172)

21. Sei stille dem Herrn und warte auf ihn, 4. Sonntag nach Trinitatis (Hennenberg,
S. 106, Nr. 184)

22. Wie sollten wir in der Siinde leben wollen, 6. Sonntag nach Trinitatis (Hennenberg,
S. 107, Nr. 196)

23. Wer Siinde tut, der ist der Siinden Knecht, 7. Sonntag nach Trinitatis (Hennenberg,
S. 108, Nr. 202)

24. Wer sich laft diinken, er stehe, 9. Sonntag nach Trinitatis (Hennenberg, S. 109,
Nr. 216)

25.Alle gute Gabe und alle vollkommene Gabe kmmet von oben herab, 10. Sonntag
nach Trinitatis (Hennenberg, S. 109, Nr. 222)

26. Der Buchstabe totet, der Geist aber machet lebendig, 12. Sonntag nach Trinitatis
(Hennenberg, S. 110, Nr. 232)

27. Wir halten, dafs der Mensch gerichtet werde, 13. Sonntag nach Trinitatis
(Hennenberg, S. 111, Nr. 236)

28. Ist Gott fiir uns, wer mag wider uns sein, Michaelistag (Hennenberg, S. 155, Nr. 293)

29. Das Fleisch geliistet wider den Geist, 14. Sonntag nach Trinitatis (Hennenberg,
S. 112, Nr. 244)

30. Der Gerechte wird griinen wie ein Palmbaum, 16. Sonntag nach Trinitatis
(Hennenberg, S. 155, Nr. 295)
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31. Seid fleifSig zu halten die Einigkeit im Geist, 17. Sonntag nach Trinitatis
(Hennenberg, S. 155, Nr. 297)

32. Seid klug wie die Schlangen, 20. Sonntag nach Trinitatis (Hennenberg, S. 113,
Nr. 259)

=

/ Kantaten ohne mogliche Jahrgangszuweisung

Kommt ihr frohen Morgenldnder, Epiphanias ? (Hennenberg, S. 160, Nr. 21)

Friede beide denen in der Ferne, Epiphanias ?

Gottes und Marien Kind, Mariae Verkiindung ? (Hennenberg, S. 160, Nr. 22)

Ertont, ihr Hiitten der Gerechten, Ostersonntag ? (Hennenberg, S. 160, Nr. 23)

Verstelle dich nur immerhin, Ostermontag ? (Hennenberg, S. 160, Nr. 24)

Euch ist das Wort dieses Heils gesandt, Osterdienstag ? (Hennenberg, S. 160, Nr. 25)

Was soll ich an der Erde kleben, Himmelfahrt ? (Hennenberg, S. 160, Nr. 27)

Ich halte es dafiir, Exaudi ? (Hennenberg, S. 160, Nr. 26)

Gott der Hoffnung erfiille euch, Pfingstsonntag ? (Hennenberg, S. 160, Nr. 29)

lO Mein Gott, was ist mir deine Liebe, Pfingstmontag ? (Hennenberg, S. 160, Nr. 30)

1. Drei in einem, eins in dreien, Trinitatisfest ? (Hennenberg, S. 160, Nr. 31)

12. Mein Heil, mein Teil auf Himmel und auf Erden, Mariae Heimsuchung ?
(Hennenberg, S. 160, Nr. 32)

13. Der Segen des Herrn macht reich ohne Miihe, 5. Sonntag nach Trinitatis ?

14. Ist jemand in Christo, 19. Sonntag nach Trinitatis ? (Hennenberg, S. 160, Nr. 35)

O R

V. Kantate von G. Ph. Telemann (irrtiimlich G. H. Stolzel zugeschrieben)

1. TVWV 1:1141 Mit Gott im Gnadenbunde stehen, 3. Sonntag nach Epiphanias,
Hamburg 1722 N.

VI. Fragmente

2 Kantaten in einer Partitur, vermutlich 6 Seiten, nur Bruchstiicke vorhanden
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G. Ph. Telemann, Kantate Hemmet den Eifer, verbannet die Rache. Abschrift

von C.G.S., Leipzig, Stidtische Bibliotheken, Musikbibliothek, Signatur: II1.2.179,
Nr. 16; Titelseite.
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Abb. 2. G.Ph. Telemann, Kantate Hemmet den Eifer, verbannet die Rache. Abschrift
von C.G.S., Leipzig, Stadtische Bibliotheken, Musikbibliothek, Signatur: II1.2.179,

Nr. 16; 1. Seite der Partitur.
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Ein unbekannter, friiher Textdruck
der Geistlichen Cantaten von Erdmann Neumeister

von Wolf Hobohm

Erdmann Neumeisters sogenannter ,.erster Kantatenjahrgang® hat schon immer das Inte-
resse der Musikforschung gefunden. Er enthilt die ersten, iltesten Beispiele der aus
Rezitativen und Arien mit madrigalischen Versen bestehenden deutschen geistlichen,
evangelischen Kantate. Diese war nach ihrem italienischen Vorbild, der Kammerkantate,
eine Solokantate mit geringer Instrumentalbesetzung und als solche Ausgangspunkt und
Grundlage der sich jetzt im Laufe weniger Jahre entwickelnden, dann schlieB3lich mei-
stens aus Bibelspruch, Rezitativ, Arie und Kirchenlied bestehenden ,vollendeten Kan-
tate’. Nach einer Reihe von vergeblichen Anlaufen vollzog sich mit diesem Jahrgang
endlich erfolgreich die Einfithrung madrigalischer Verse in die deutsche Kirchenmusik.'

Deshalb ist die Frage, wann und in welcher Form die Texte dieses Jahrgangs zum
erstenmal gedruckt erschienen, von erheblicher Bedeutung.

Gedichtet hat Neumeister diesen ,ersten Kantatenjahrgang™ fiir den Weilenfelser
Hofkapellmeister Johann Philipp Krieger (1649-1725), der ihn auch komponierte.” Vor-

' Vgl u.a Philipp Spitta, ,Die Anfinge madrigalischer Dichtung in Deutschland®, in: ders.,
Musikgeschichtliche Aufsdtze, Berlin 1894, S. 61-76; Philipp Spitta, Johann Sebastian Bach, 3. Aufl,
Leipzig 1921, Bd. 1, S. 463 ff; ebd. S. 471 stellt Spitta fest, nach der Einfiigung von Chorilen und
Bibelspriichen [in die ,Cantate“] ,ist die Form der neuern Kirchencantate in ihrer Vollendung hingestellt*.
Wolfram Steude, ,,Anmerkungen zu David Elias Heidenreich, Erdmann Neumeister und den beiden
Haupttypen der evangelischen Kirchenkantate®, in: Weifienfels als Ort literarischer und kiinstlerischer Kultur
im Barockzeitalter. Vortrige eines interdisziplindren Kolloquiums vom 8.—10. Oktober 1992 in Weifienfels,
Sachsen/Anhalt, hrsg. v. R. Jacobsen, Amsterdam/Atlanta 1994 (= Chloe. Beihefte zum Daphnis 18), S. 45—
61; Hans-Joachim Schulze, , Texte und Textdichter, in: Die Welt der Bachkantaten. Mit einem Vorwort von
Ton Koopman, hrsg. v. Chr. Wolff, Bd. 1, Stuttgart etc. 1996, S. 111-117.

Von den Biographien Erdmann Neumeisters sind hervorzuheben: ,Neumeister (Erdmann)®, in: Lexikon
der hamburgischen Schriftsteller bis zur Gegenwart, ausgearbeitet von Hans Schroder, fortgesetzt von
C.R. W. Klose, Bd. 5, Hamburg 1870, S. 494-512 (Nr. 2791); Max v. Waldberg, , Neumeister: Erdmann®,
in: ADB, Bd. 23, Leipzig 1886, S. 543-548; Luigi Ferdinando Tagliavini, ,Neumeister, Erdmann*, in: MGG
9, Kassel 1961, Sp.1401-1405; Erdmann Neumeister, De Poetis Germanicis, hrsg. v. F. Heiduk in
Zusammenarbeit mit G. Merwald, Bern u. Miinchen 1978 (darin S. 501-512: Kurzer Lebenslauf Neumeisters,
S. 513-525: Schriften Erdmann Neumeisters); Hans-Joachim Schulze, ,,Neumeister, Erdmann®, in: Deutsche
Biographische Enzyklopddie (DBE), hrsg. v. W. Killy u. R. Vierhaus, Bd. 7, Miinchen 1998, S. 390;
Wolfgang Miersemann, ,,Neumeister, Erdmann®, in: NDB, Bd. 19, Berlin 1999, S. 170-171.

2 Vgl. Max Seiffert, Vorwort zu Johann Philipp Krieger 16491725, 21 ausgewdbhite Kirchenkompositionen,
Leipzig 1916 (= DDT, 1. Folge, Bde. 53/54), Neudruck Wiesbaden/Graz 1958; Klaus-Jiirgen Gundlach,
Johann Philipp Krieger — das geistliche Vokalwerk, Diss. Halle 1981; ders., ,,Johann Philipp Krieger — das
geistliche Vokalwerk®, in: Weiflenfels als Ort [...] [s. Anm. 1], S. 63-73. Dasselbe auch in: Forum
Kirchenmusik. Zeitschrift des Verbandes evangelischer Kirchenmusikerinnen und Kirchenmusiker in
Deutschland, 50. Jg., Heft 1 (Jan./Febr. 1999), S. 3-11. Weiterhin Wolfgang Miersemann, , Erdmann
Neumeisters ,Vorbericht’ zu seinen ,Geistlichen CANTATEN’ von 1704. Ein literatur- und musik-
programmatisches ,Meister=Stiick’*, in: Erdmann Neumeister (1671-1756), Wegbereiter der evangelischen
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her schon, noch als Student und dann als junger Pfarrer, schuf Neumeister ihm je einen
Jahrgang Poetische[r] Oratorien’ und Poetische[r] Friichte der Lippen, in geistlichen
Arien iiber alle Sonn-, Fest- und Apostel-Tage [...] in die Hochfiirstl. Sichs. Schlof-
capelle zu Weissenfels zur Kirchen-Music iibergeben von Erdmann Neumeister 1700".
Aus den Poetischen Friichten soll manche Arie in unseren Jahrgang Geistlicher Canta-
ten eingegangen sein, was jedoch noch einer genaueren Uberpriifung bedarf.

Wann aber dieser Jahrgang gedichtet wurde, ist nicht genau auszumachen. Angeblich
sollen um 1700 schon Einzeltexte gedruckt worden sein. ,,Neumeisters erstes Auftreten
als Dichter von Cantaten-Texten fillt genau auf das Jahr 1700, teilt Philipp Spitta mit.’
..Den ersten [Neumeisterschen Kantatenjahrgang] erhielt WeiBlenfels 1700, und Krieger
komponierte ihn*, so Max Seiffert® und noch Klaus-Jiirgen Gundlach sieht es so’. Die
Jahreszahl, sowie Spittas und Seifferts Mitteilungen beruhen einzig auf Gottfried
Tilgners Vorrede zum Sammelband Fiinfffache Kirchen-Andachten mit geistlichen Kan-
taten- und anderen Kirchenmusiktexten Erdmann Neumeisters, in der es etwas undeut-
lich heift: ,,[...] der erste ist 1700. auf / Hoch=Fiirstl. Gnédd. Befehl in die / Capelle nach
Weissenfels kommen.*® | Die Dichtungen beziehen sich®, so weiterhin Philipp Spitta,
.auf die Sonn- und Festtage des gesammten Kirchenjahres; sie wurden einzeln gedruckt
und jedesmal zum Nachlesen an die Gemeinde vertheilt.” Seiffert behauptet ganz dhn-
lich: ,Bei der erstmaligen Auffithrung wurden die Texte einzeln im iiblichen Kleinoktav
gedruckt und den Kirchenbesuchern ausgehindigt. Leider hitte sie so das Schicksal des
Vergessenwerdens ereilen konnen, wenn nicht ein Freund, durch die Neuheit der Sache
gereizt, fiir den Druck des ganzen Jahrgangs eingetreten wire™. Nun zitiert Seiffert den
Titel des Gesamtdrucks aus dem Jahr 1704 und nennt dessen Widmungstrager Giinther
von Biinau, ,einen nahen Verwandten der Fiirstin Wilhelmine*.” Von diesen angeb-
lichen frithen Einzeldrucken der jeweiligen Sonntagstexte gibt es keine Spur mehr.

Kirchenkantate. Konferenzbericht. Rudolstadt 2000, hrsg. v. H. Rucker (= WeiBenfelser Kulturtraditionen
Bd. 2), S. 51 ff.; Wolf Hobohm, ,Telemanns Kantatenjahrgange nach Neumeister-Texten. Datierungen,
Auftraggeber, Gestaltung®, ebd., S. 111-134.

3 Nach Max Seifferts Definition ,Betrachtungen, die dem Gedankeninhalt des Tagesevangeliums nachgehen
mit einer losen Aneinanderreihung von Bibelstellen, eigener strophischer Dichtung und gelegentlich auch
Choralstrophen®, Seiffert [s. Anm. 2], S. LXXV.

* Vgl Max Freiherr von Waldberg, , Erdmann Neumeister. Versuch einer Charakteristik®, in: Germanisch-
Romanische Monatsschrift, 2. Jg., Heidelberg 1910, S. 115-123, dazu auch Wolfgang Miersemann,
.Lieddichtung im Spannungsfeld zwischen Orthodoxie und Pietismus: Zu Erdmann Neumeisters
WeiBenfelser Kommunionbuch ,Der Zugang zum Gnaden-Stuhl Jesu Christo™, in: Weiflenfels als Ort [...]
[s. Anm. 1], S. 177-216.

5 Spitta, Bach [s. Anm. 1], S. 467.

§  Seiffert [s. Anm. 2], S. LXXIV.

Gundlach [s. Anm. 2], S. 72 bzw. 9.

Tit. Herrn | Erdmann Neumeisters | Fiinfffache | Kirchen-Andachten | bestehend | In theils eintzeln, theils
niemahls | gedruckten | Arien, Cantaten und Oden | Auf alle | Sonn- und Fest-Tage | des gantzen Jahres. |
Herausgegeben | Von | G. T. [G. Tilgner] || LEIPZIG, | In Verlegung Joh. Grofens Erben. | Anno 1716,
Vorrede, [Exemplar der Staatsbibliothek zu Berlin (B), Hb 1257], 2. Aufl. 1717 [Exemplar
Universitatsbibliothek Leipzig (LEu), B.S.T. 8°. 487/1.]. Der Herausgeber Gottfried Tilgner (f 1716) war
Privatgelehrter in Leipzig It. Spitta, Bach [s. Anm. 1], Bd. 2, S. 169.

& Spitta, Bach [s. Anm. 1], Bd. 1, S. 467; Seiffert [s. Anm. 2], S. LXXVL

8
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Einzeldrucke waren wohl auch noch gar nicht iiblich. Spittas und Seifferts Quelle, also
die Vorrede von Gottfried Tilgner zu den Fiinfffachen Kirchenandachten, meint, sieht
man genauer hin, ohnehin nicht Einzelhefte, sondern die in jenem Band vereinigten
einzelnen Jahrginge: ,,Was gegenwirtige Sammlung betrifft, so hat man die vier ersten
Jahr-Ginge zwar bereits vor diesem eintzeln, jedoch nicht zum &ffentlichen Verkauff,
(ohne was mit dem allerersten durch heimlichen Nachdruck geschehen) sondern nur
zum Gebrauch der Zuhoérer in den Fiirst- und Griflichen SchloB-Kirchen, wo sie musici-
ret worden, im Drucke gesehen [...].

Tilgners Datierung ,,1700* macht keinen iiberzeugend sicheren, eher einen recht va-
gen Eindruck und steht jedenfalls im Widerspruch zu dem von Max Seiffert nach Listen
Johann Philipp Kriegers zusammengestellten Verzeichnis der 1684 bis 1725 in WeiBen-
fels aufgefiihrten Kirchenstiicke.'” Dieses Verzeichnis teilt von fast allen Kriegerschen
Kantaten, so auch von denen unseres Jahrgangs Geistliche Cantaten, mit, wann sie zum
ersten Mal in der WeiBlenfelser SchloBkirche erklangen. Bereits Max Seiffert hat sich
besonders diese Auffiihrungstermine niher angesehen. Sie beginnen mit dem ersten
Advent 1702/03 (also Ende 1702), ziehen sich, von wiederholter Landestrauer unterbro-
chen, durch die Jahre 1703 und 1704 und deuten in den folgenden Jahren bis 1722 auf
zahlreiche Wiederholungen. SchlieBlich bemerkt Seiffert, ,daB Krieger erst 1717 das
letzte Stiick dieser Neumeister-Kantaten komponierte; drei Texte (zum 3. Weihnachts-
tage, zu Judica und Palmarum) lie} er iiberhaupt aus.*

Bisher waren die beiden nachstehend genannten Drucke der Geistlichen Cantaten
bekannt; sie vereinigen alle Kantaten des Jahrgangs in Buchform, wollen mit ihren
Druckdaten jedoch nicht so recht zu den Kriegerschen Auffithrungslisten passen:

1. Erdmann Neumeisters | Geistliche | CANTA- | TEN | statt einer | Kirchen-Music. | Die
zweyte Auflage | Nebst | einer neuen | Vorrede/ | auf Unkosten | Eines guten Freundes.
|| 1704.
[Mit der Dedikation:]
Hrn. Giinther | von Biinaw/ | Auff Meineweh, etc. Threr | Koniglichen Majestit in
Pohlen und | Churfiirstlichen Durchlauchtigkeit | zu | Sachsen Hoch=meritirten |
Obristen etc. | Seinem Gnidigen Herrn/ | und grossem Patrono der Poesie/ |
Uberreichet gegenwirtige Arbeit/ | als ein geringes Denckmahl | unterthiniger
Erkintlichkeit | vor ungemein viel genossene | Gnade/ | Der | AUCTOR."!

2. Geistliche | CANTA- | TEN | Uber alle | Sonn-Fest-und Apo- | stel-Tage/ | Zu beforde-
rung Gott geheiligter | HauB- | Und Kirchen-Andacht | In ungezwungenen Teutschen
Versen | ausgefertiget von | M. Erdmann Neumeistern/ | Hoch-Fiirstl. SichB. Weissenf.
Hoff-Pred. || Halle in Magdeburg: | Zu finden in Rengerischen Buchladen/ Anno 1705."

‘% Seiffert [s. Anm. 2], S. XXIV ff.
Exemplar B, Sign. Wernigerode Hb 1256.
Exemplar Thiiringische Landesbibliothek Jena (Ju), Sign. 8 Th. XXXVIII 169 (3).
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Es existiert jedoch ein Exemplar einer frilheren Auflage, auf das der Verfasser in der
Universitits- und Landesbibliothek Halle stieB und auf das nunmehr hinzuweisen ist:

LN.L | Geistliche | CANTA- | TEN | Uber alle | Sonn-Fest-und Apo- | stel-Tage/ | Zu
einer/ denen Herren Musicis sehr | bequemen | Kirchen-Music | In ungezwungenen
Teutschen Versen | ausgefertiget. || ANNO 1702."

Im Titel fehlt die Autorenbezeichnung und auch der anschlieBende ,,Vorbericht* ist
nicht unterzeichnet. Doch jeder Eingeweihte wuBte wohl damals schon wegen des am
Ende des Vorberichts angebrachten Wahlspruchs ,,.GOtt der HErr sey Sonne und
Schild!*, wer der Verfasser war: Der damals noch in Bibra als Pastor und als Adjunkt
der Superintendentur in Eckartsberga amtierende Erdmann Neumeister.

Offensichtlich ist dieser Textband aus AnlaB und zu Beginn der Auffiihrungen des
von Krieger komponierten Jahrgangs in der WeiBlenfelser SchloBkirche gedruckt wor-
den; er bestitigt also die auf den Kriegerschen Listen beruhende Datierung Max
Seifferts. Dieser Band ist die gesuchte erste Auflage der Geistlichen Cantaten. Er enthilt
mit seinem ,,Vorbericht™ bereits Neumeisters berithmtes und vielzitiertes Vorwort und
alle aus den Textdrucken 1704 und 1705 bekannten Kantatentexte. Auch deren Ordnung
ist 1702 bereits die der spiteren Drucke.

Zweck und Ziel eines derartigen Druckes war es, die Texte den Gldubigen zur Verfii-
gung zu stellen, damit sie diese im Gottesdienst mit- und spiter andéchtig nachlesen
konnten. Die zweite Auflage von 1704 kann also durchaus noch immer mit der Darbie-
tung der restlichen Kantaten des Jahrgangs wihrend des Jahres 1704 in WeiBenfels zu-
sammenhéngen. Die ,Auflage’ (der — vielleicht unerlaubte — Nachdruck) von 1705 ist
dagegen sicherlich nur als Andachtsbuch anzusehen.'*

Die Einfiihrung der nach dem Vorbild der italienischen Kammerkantate komponier-
ten, aus Rezitativen und Arien mit madrigalischen Versen bestehenden deutschen, geist-
lichen Kantate in den evangelischen Gottesdienst begann also, wie jetzt auch ein Text-
druck bestitigt, im Advent des Kirchenjahres 1702/03 in der SchloBkapelle zu
WeiBenfels.

13 Universitits- und Landesbibliothek Sachsen-Anhalt, Halle (HAu), Sign. AB 71 B 5/e, 11(6). In diesem
Konvolut befinden sich weiterhin Ausgaben von Barth. Feind, Deutsche Gedichte, Stade 1708, und mehrere
Gedichtausgaben des Philander von der Linde aus den Jahren 1705 und 1706.

* Vgl. Wolf Hobohm, .Kantatentextsammlungen der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts — Texte zur
Musik?“, in: BJb, 83. Jg. 1997, S. 185-192.

Nachbemerkung: Nach AbschluB der Arbeit an dieser Mitteilung begegnete dem Verfasser eine weitere
Auflage der Geistlichen Cantaten, die sich in der Tradition der WeiBenfelser ersten und zweiten Auflage von
1702 und 1704 sieht: Erdmann Neumeisters Geistliche Cantaten, statt einer Kirchenmusic. Zum drittenmale
aufgeleget: Nebst einer neuen Vorrede, Welche auf gnadigsten Special-Befehl hat miissen aufgesetzet
werden. Querfurth, Druckts Gottfried Teutscher, 1727 (HAu, Sign. AB 97031).
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Zur Adaptierung nationaler Stile durch
Georg Philipp Telemann’

von Giinter Fleischhauer

,Was ich in den Stylis der Music gethan, ist bekandt", schrieb Georg Philipp Telemann
am SchluB eines Briefes (am 20. Dezember 1729) an Johann Gottfried Walther. ,Erst
war es der Polnische, dem folgete der Franzos[ische], Kirchen- Cammer- und Opern-
Styl und was sich nach dem Italidnischen nennet, mit welchem ich denn itzo das meh-
reste zu thun habe.”' Aufgabe der folgenden Ausfiihrungen soll es sein, anhand weiterer
verbaler AuBerungen Telemanns zu eruieren, wann, wo und durch wen er auf seinen
verschiedenen Lebensstationen mit den genannten Stil- und Schreibarten in Beriihrung
kam, wie kontinuierlich er diese adaptierte und sie in Worten und Werken propagic:rte:.2

In seiner Geburtsstadt Magdeburg lernte der junge Telemann auf der Altstadtischen
Schule, wie er spiter in seiner Frankfurter Autobiographie (AB 1718) berichtete, ,.die
Grundsitze im Singen* beim Kantor Benedikt Christiani. Zusitzlicher Unterricht bei
einem Organisten, ,,der mich mit der deutschen Tabulatur erschreckte*, wurde angeblich
nach 14 Tagen aufgegeben. ,.In meinem Kopffe spuckten schon muntrere Tongens, als
ich hier horte.* (AB 1740) ,,Dieses beydes ist alles / was [ich] in der Music durch Anwei-
sung begriffen; das Uebrige that nachgehends die Natur™ (AB 1718) — oder Telemanns
auBerordentliche Rezeptibilitit, die ,Fahigkeit, bald zu fassen™ (AB 1740), und sein
anhaltender Flei}, mit dem er sich zeitlebens seiner musikalischen Vervollkommnung
widmete.’

* Uberarbeitete und erweiterte Fassung meines Referates auf der Wissenschaftlichen Konferenz der
12. Magdeburger Telemann-Festtage am 10. Marz 1994.

! Zitate aus Telemanns Briefen und Autobiographien (AB 1718, 1729 und 1740) nach: Georg Philipp
Telemann. Briefwechsel (TB). Sdmtliche erreichbare Briefe von und an Telemann, hrsg. v. H. Grosse und
H. R. Jung, Leipzig 1972; Georg Philipp Telemann, Singen ist das Fundament zur Musik in allen Dingen,
eine Dokumentensammlung (TD), hrsg. v. W. Rackwitz, Leipzig/Wilhelmshaven 1981, Nr. 12, 36, 55;
Faksimile-Ausgabe der Autobiographien in: Studien zur Auffiihrungspraxis und Interpretation der Musik des
18. Jahrhunderts (StzA) 3, hrsg. v. E. Thom, Blankenburg/Harz 1980. Vgl. auch die Erlduterungen zu Tele-
manns Autobiographien von Willi Kahl, Selbstbiographien deutscher Musiker des 18. Jahrhunderts, Kéln
1948, S. 193ff., 291ff.; Von Schiitz bis Schinberg. Autobiographische Skizzen europdischer Musiker, hrsg. v.
R. Ermen, Kassel u. Basel 1988, S. 258ff.

2 Vgl hierzu Romain Rolland, ,Memoiren eines vergessenen Meisters", in: Musikalische Reise ins Land
der Vergangenheit, Frankfurt/Main 1923, S. 104ff.; Martin Ruhnke, Art. ,Telemann, Georg Philipp*, in:
MGG 13, Kassel etc. 1966, Sp. 195f., 203f. sowie verschiedene Beitrige im Telemann-Konferenzbericht
(TKB) 1981: ,Die Bedeutung Georg Philipp Telemanns fiir die Entwicklung der europdischen Musikkultur
im 18. Jahrhundert, 3 Tle., Magdeburg 1983.

3 Vgl Erich Valentin, Georg Philipp Telemann, Kassel/Basel 1952, S. 10ff.; Martin Ruhnke, Art.
,Telemann, Georg Philipp®, in: NGroveD 18, London 1980, S. 647ff.; Wemer Menke, Art. , Telemann,
Georg Philipp®, in: Dizionario Enciclopedice Universale della Musica e dei Musicisti V11, Torino 1988,
S. 658ff.
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Als Schiiler in Zellerfeld (1693/4-1697/8), wohin er geschickt worden war, ,,weil
meine Noten-Tyrannen in Magdeburg glaubeten, hinter dem Blocksberge wehe kein
musicalisches Liifftgen (AB 1718), wandte sich der junge Telemann autodidaktisch
dem Instrumental- und GeneralbaBspiel zu, ,biB die nothigsten Reguln des General-
Basses von mir selbst fand / und sie in einige Execution brachte.*

Als Gymnasiast am Andreanum in Hildesheim (1698—1701) erhielt er wiederholt
Gelegenheit, die benachbarten Residenzstidte Hannover und Braunschweig/Wolfen-
biittel zu besuchen, woran er sich voller Begeisterung erinnerte (AB 1718): ,Ich hatte
damabhls das Gliick / zum 6ffteren die Hannoverische und Wolfenbiittelische Capellen zu
horen [...]° Also bekam ich bey jener [in Hannover] Licht im Frantzosischen / bey die-
ser [in Braunschweig/Wolfenbiittel] im Italidnischen und Theatralischen Goiit [...] Wie
nothig und niitzlich es sey / diese Arten in ihren wesentlichen Stiicken unterscheiden zu
konnen / solches erfahre noch bil auf den heutigen Tag / und sage / es konne niemand /
ohne solches zu wissen / hurtig und gliicklich im Erfinden sein.* Schon damals dienten
ihm zur Kirchen- und Instrumentalmusik ,.die Stiicke derer neuern Teutschen und Ita-
lidnischen Meister zur Vorschrifft — in seiner Hamburger Autobiographie (AB 1740)
nannte er Johann Rosenmiiller (1619-1684), Arcangelo Corelli (1653-1713), Agostino
Steffani (1654—1728) und Antonio Caldara (um 1670-1736) — ,,und fand an ihrer Erfin-
dungs-vollen / singenden und zugleich arbeitsamen Arth den angenehmsten Geschmack /
bin auch noch jetzt der Meynung / daB ein junger Mensch besser verfahre / wann er sich
mehr in denen Sdtzen von gedachter Sorte umsiehet / als denenjenigen Alten nach-
zuahmen suchet / die zwar kraufl genug contra-punctiren / aber darbey an Erfindung
nackend sind* (AB 1718).°

Entsprechend reagierte Telemann in der Universitits- und Messestadt Leipzig, in die
er 1701 zum Jurastudium iibersiedelte. Vom dortigen Biirgermeister Franz Conrad
Romanus erhielt er ehrenvolle Kompositionsauftrige fiir die Thomaskirche, und als
Organist und Musikdirektor wirkte er an der Leipziger Neukirche.” ,Die Feder des

¢ Vgl Walter Bergmann, ,Der GeneralbaB in Telemanns Werken®, in: Georg Philipp Telemann — ein

bedeutender Meister der Aufkldarungsepoche (= TKB 1967), Magdeburg 1969, TI. 2, S. 77ff.; Rudolf Pe¢man,
»Der GeneralbaB in der Auffassung Georg Philipp Telemanns und FrantiSek Xaver Brixis*, in: Telemann und
die Musikerziehung (= TKB 1973), Magdeburg 1975, S. 93ff.

3 Vgl. E. Rosendahl, Geschichte der Hoftheater in Hannover und Braunschweig, Hannover 1927; Renate
Brockpihler, Handbuch zur Geschichte der Barockoper in Deutschland, Emsdetten 1964, S. 84ff. und 212ff.
® Eine ausfiihrliche Beschreibung italienischer und franzosischer Stilmerkmale in der damaligen Vokal- und
Instrumentalmusik bietet Johann Joachim Quantz, Versuch einer Anweisung die Flite traversiére zu spielen
(1752), Faksimile-Nachdruck der 3. Auflg., Breslau 1789, hrsg. v. H. P. Schmitz, Kassel/Basel 1953, XVIIL
Hauptstiick, §§ 52-77, S. 306ff. — Vgl. dazu: Edward R. Reilly, ,,Quantz on National Styles in Music*, in:
MQ 49, 1963, S. 164ff.; Thurston Dart, Practica Musica. Vom Umgang mit alter Musik, Bern/Miinchen 1959,
S. 791f., 90ff., 98ff.; Nikolaus Harnoncourt, Musik als Klangrede, 3. Auflage, Salzburg/Wien 1983, S. 192ff ;
ferner verschiedene Beitrige in: StzA 16, 1982: ,Der EinfluB der franzosischen Musik auf die Komponisten
der 1. Halfte des 18. Jahrhunderts* — und SrzA 34, 1988: , Der EinfluB der italienischen Musik in der 1. Hilfte
des 18. Jahrhunderts* sowie Wilhelm Seidel, ,, Telemann und die franzosische Musikisthetik* in: TKB 1998
(in Vorbereitung).

7 Vgl. Andreas Glockner, Die Musikpflege an der Leipziger Neukirche von 1699-1761, Phil. Diss. Halle
1988, S. 12ff.
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vortreflichen Hn. Johann Kuhnau diente mir hier zur Nachfolge in Fugen und Contra-
puncten®, berichtete er spiter in der Hamburger Autobiographie (AB 1740); ..in melo-
dischen Sitzen aber, und deren Untersuchung, hatten Hindel und ich, bei 6fftern Besu-
chen auf beiden Seiten [also in Halle und Leipzig] wie auch schrifftlich, eine stete Be-
schifftigung.*® Bereits damals schuf er einige Werke fiir die Leipziger Oper, begriindete
und leitete ein bis zu 40 Mitgliedern zidhlendes Collegium musicum, welches ,.etliche
mahl die Gnade gehabt / Se. Konigliche Pohlnische Majestit [August II., als Kurfiirst
von Sachsen Friedrich August I.] und andere grosse Fiirsten zu divertiren* (AB 1718).
Dabei gewann der junge Telemann die ,,Approbation von Mitgliedern der Dresdener
Hofkapelle, wie er stolz referierte (AB 1718): ,,.Die Approbation derer Herren Virtuosen
in DreBden / bei denen die Delicatesse Welschlandes und Franckreichs Lebhafftigkeit /
als in einem Mittel-Puncte zusammen kommt [...] halff allhier nicht wenig zu meinem
fernern Fortgange.*

AnschlieBend widmete er sich (seit 1705) als Hofkapellmeister des Grafen Erdmann
von Promnitz in Sorau in der Niederlausitz (heute Zary) primér dem Instrumentalmusik-
schaffen, ,,worunter-ich die Ouverturen mit ihren Nebenstiicken vorziiglich erwehlete,
weil der Herr Graf kurtz vorher aus Franckreich wiedergekommen war, und also die-
selben liebte™ (AB 1740). ,Ich wurde des Lulli, Campra, und anderer guten Autoren
Arbeit habhafft / und ob ich gleich in Hannover einen ziemlichen Vorschmack von die-
ser Art bekommen / so sahe ihr doch jetzo noch tieffer ein / und legte mich eigentlich
gantz und gar / nicht ohne guten Succes, darauf / es ist mir auch der Trieb hierzu bey
folgenden Zeiten immer geblieben™ (AB 1718). Wie es seine 125 erhaltenen Ouverturen-
Suiten (TWV 55) bezeugen, bevorzugte er die sog. ,,Concert-Ouverturen®, in denen ein
oder mehrere Soloinstrumente mit dem Streichorchester konzertieren.” Nach dem Urteil
des jiingeren Hamburger Zeitgenossen Johann Adolph Scheibe sind es ,,die muntern und
als von ungefihr eingeflossenen Modulationen der concertirenden Stimmen [...], welche
den Concertouverturen eine wahre Schonheit, und ein gehoriges Feuer geben®.'® Aus-

& Vgl. Walter Serauky, ,,Bach — Hindel — Telemann in ihrem musikalischen Verhiltnis®, in: HandelJb 1955,

S. 84ff.; Wolf Hobohm, ,Hindel und Telemann®, in: Programmfestschrift der 16. Hindelfestspiele Halle
(Saale) 1967, S. 45ff.; Bernd Baselt, ,,Schopferische Beziehungen zwischen Georg Philipp Telemann und
Georg Friedrich Handel*, in: TKB 1981, Tl. 2, S. 4ff.

’ Vgl. Horst Biittner, Das Konzert in den Orchestersuiten Georg Philipp Telemanns, Wolfenbiittel u. Berlin
1935, S.36ff., u.6.; Adolf Hoffmann, Die Orchestersuiten Georg Philipp Telemanns mit thematisch-
bibliographischem Werkverzeichnis (TWV 55), Wolfenbiittel/Ziirich 1969, S. O9ff., 25ff; Nikolaus
Hamoncourt, Musik als Klangrede, [s. Anm. 6], S. 217f.; Wolf Hobohm, ,, Telemann und die (Franzdsischen)
,Ouverturen mit ihren Nebenstiicken’*, in: Telemann und Frankreich — Frankreich und Telemann, hrsg. v.
R.-J. Reipsch u. W. Hobohm, Oschersleben 1998, S. 59ff., 69f.

1% Johann Adolph Scheibe, Critischer Musikus, 73. Stiick vom 19. Januar 1740, 2. Auflage, Leipzig 1745,
S.672f: ,Unter den Deutschen haben sich wohl Telemann und Fasch in dieser Art von Ouverturen am
meisten gewiesen. Der erste insonderheit hat diese Musikstiicke iiberhaupt in Deutschland am meisten
bekannt gemacht, auch sich darinnen so hervorgethan, daB man, ohne der Schmeicheley beschuldiget zu
werden, mit Recht von ihm sagen kann: er habe als ein Nachahmer der Franzosen, endlich diese Auslinder
selbst in ihrer eigenen Nationalmusik iibertroffen. Wer weis auch nicht, daB ihm Frankreich selbst diesen
Ruhm zugesteht, und daB ihn folglich kein wahrer Kenner der Tonkunst die groBte Stirke in der Verfertigung
franzosischer Musikstiicke absprechen wird.*
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driicklich warnte dieser aber: ,.es ist dabey ein gewisses MaB zu halten, damit man nicht
die eigentliche Beschaffenheit und Natur der Ouverture iiberschreite, und aus einer
franzosischen Schreibart in eine italienische Schreibart verfalle, wie es z. B. in Tele-
manns Ouvertiire D-Dur zur 100-Jahrfeier der Hamburger Admiralitit (1723) geschah.""

,Ferner wurde hier” — in Sorau, erklarte Telemann in der Frankfurter Autobiographie
(AB 1718) — ,,wegen der Nachbarschafft mit der Polnischen Music bekannt / wovon
gestehe / dal} ich viel Gutes und verdnderliches darbey gefunden / welches mir nach-
gehends in manchen / auch ernsthafften Sachen / Dienste gethan“.'* Ausfiihrlicher be-
schrieb er dann in seiner Hamburger Autobiographie (AB 1740) die Adaptierung polni-
scher und hanakischer Musik, die er iiber Sorau hinaus in PleR (heute Pszczyna) und in
Krakéw, dort auch durch Volkstanzmusikanten ,,in gemeinen Wirthshdusern® niher
kennen- und schitzen gelernt hatte:

Man sollte kaum glauben, was dergleichen Bockpfeiffer [Dudelsackbliser] oder Gei-
ger fiir wunderbare Einfille haben, wenn sie, so offt die Tantzenden ruhen, fantai-
siren. Ein Aufmerckender konnte von ihnen, in 8. Tagen, Gedancken fiir ein gantzes
Leben erschnappen. Gnug, in dieser Musik steckt iiberaus viel gutes; wenn behorig
damit umgegangen wird. Ich habe, nach der Zeit, verschiedene grosse Concerte und
Trii in dieser Art geschrieben, die ich in einen italidnischen Rock, mit abgewechselten
Adagi und Allegri, eingekleidet.

Verwiesen sei hierfiir nur auf die beiden viersitzigen Triosonaten in a-Moll (TWV 42: a
5 und a 8)" und die ebenfalls viersitzigen Konzerte fiir zwei Violinen, Viola und Gb. in
G- und B-Dur (TWV 43: G 7 und B 3)."

Telemanns Adaptierung und Verarbeitung rhythmischer, melodischer, harmonischer
und struktureller Stilelemente osteuropdischer Volks- und Tanzmusik beschrinkte sich
aber nicht auf einige Sonaten und Konzerte ,,im italidnischen Rock, mit abgewechselten
Adagi und Allegri, sondern fand in vielfiltiger Weise auch in verschiedenen Ouver-
turensuiten, in seiner Klaviermusik, in einigen Liedern und Kantaten, in verschiedenen

"' Vgl. Eitelfriedrich Thom, ,,Analytische Bemerkungen zur Ouvertiire D-Dur der ,Admiralititsmusik’ 1723
(TWV 24: 1), in: TKB 1981, TI. 3, S. 23ff., 28ff.; Karen Trinkle, ,, Telemann und Scheibe. Unterschiedliche
Vorstellungen von der Konzertouvertiire®, in: Die Entwicklung der Ouvertiiren-Suite im 17. und 18. Jahrhun-
dert (= Michaelsteiner KB 49), Michaelstein 1996, S. 31ff.

2 Vgl dazu Alicja Simon, Polnische Elemente in der deutschen Musik bis zur Zeit der Wiener Klassiker,
Ziirich 1916, S. 34f., 109ff., 157ff.; Krystyna Wilkowska-Chomirska, , Telemanns Beziehungen zur pol-
nischen Musik®, in: Beitrdge zu einem neuen Telemannbild (= TKB 1962), Magdeburg 1963, S. 26ff.; Karol
Musiot, Zofia Stgszewska, Jifi Sehnal u. a., in: 7KB 1981 und Klaus-Peter Koch, ,,Die polnische und hanaki-
sche Musik in Telemanns Werk, in: Magdeburger Telemann-Studien (MTS) V1, Magdeburg 1982, S. 4ff.

" Hrsg. v. A. Simon, Nagels Musik-Archiv, Nr. 50 und 51.

'* Hrsg. v. Tadeusz Ochlewski, Florilegium Musicae Antiquae, Nr. XIV und XIX, Schallplatteneinspielung
durch die Wiener Capella academica (Archiv-Produktion 198 467).
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Opern, Oratorien und weiteren Vokal- und Instrumentalkompositionen bis in die
Hamburger Spitwerke hinein statt."

Wihrend der anschlieBenden Titigkeit als Konzert- und Hofkapellmeister in Eisenach
(1708-1712) hatte Telemann abermals Veranlassung und Gelegenheit, sich mehr der
franzosischen Stil- und Schreibart zu widmen.'® Pantaleon Hebestreit (1667-1750), mit
welchem er die Eisenacher Kapelle leitete, besall — wie Telemann feststellte (AB 1718) —
,nebst der Erfahrung auf vielerley Instrumenten / zugleich in der Frantzosischen Music
und Composition eine ungemeine Geschicklichkeit / woraus ich mehr Vortheil ge-
schopfet / als ich hier anzufiithren vermogend bin. Das anhaltende Exercitium in derglei-
chen Sachen brachte bey hiesigem Orchestre eine feste und einhellig-iibereinstimmende
Execution zu wege / welche mich zu bestiandiger Arbeit anlockte.* Spater — nach seinem
Aufenthalt in Paris (1737-1738) — versicherte er (AB 1740): ,,Jch muB dieser [Eisena-
cher] Capelle, die am meisten nach frantzosischer Art eingerichtet war, zum Ruhm nach-
sagen, daf} sie das parisische, so sehr beriihmte Opern-Orchester, welches ich nur erst
vor kurtzen gehoret, iibertroffen habe.*

Ferner adaptierte-er in Eisenach — wie zur gleichen Zeit Johann Sebastian Bach im
benachbarten Weimar — italienische Musik, so die von Arcangelo Corelli (1653-1713),
Tomaso Albinoni (1671-1750) und von Antonio Vivaldi (1678—1741) unterschiedlich
geprigte Ritornell- und zyklische Konzertform.'” , Alldiweil aber die Verinderung be-
lustiget, so machte mich auch iiber Concerte her®, erklarte Telemann in der Frankfurter
Autobiographie (AB 1718). ,Hiervon muf} bekennen / daBl sie mir niemahls recht von
Hertzen gegangen sind / ob ich deren schon eine ziemliche Menge gemacht habe.” Als
Ursachen seiner Abneigung gab er an, ,,daB ich in denen meisten Concerten / so mir zu
Gesichte kamen / zwar viele Schwiirigkeiten und krumme Spriinge / aber wenig Harmo-
nie und noch schlechtere Melodie antraff / wovon ich die ersten hassete / weil sie meiner
Hand und Bogen unbequehm waren / und / wegen Ermangelung derer letztern Eigen-
schafften [Harmonie und Melodie] / als worzu mein Ohr durch die Frantzosischen
Musiquen gewohnet war / sie nicht lieben konnte.” Seine Einwinde richteten sich, wie
schon Siegfried Kross erkannte, ,,im wesentlichen gegen die Virtuositit ohne ausrei-

' Entsprechende Belege behandeln analytisch Kithe Schaefer-Schmuck, Georg Philipp Telemann als
Klavierkomponist, Borna u. Leipzig 1934, S. 33ff.; Giinter Fleischhauer, ,,Polnische Einfliisse und ihre Verar-
beitung in der Klaviermusik Georg Philipp Telemanns®, in: BzMw, 23. Jg.; 1981, S. 6ff.; Klaus-Peter Koch,
.Die polnische und hanakische Musik in Telemanns Werk", in: MTS VIII, Magdeburg 1985, S. 8ff.;
Friedhelm Brusniak, ,,Die ,polnische Ahrt’ in Georg Philipp Telemanns ,Pyrmonter Kurwoche', in: Arolser
Beitrage zur Musikforschung 6, 1998, S. 111ff.

'® Vgl. Claus Oefner, Das Musikleben in Eisenach 1650 bis 1750, Phil. Diss. Halle 1975, S. 17ff., ders.,
Telemann in Eisenach, (= Eisenacher Schriften zur Heimatkunde 8) Eisenach 1980, S. 6ff.

"7 Vgl. Peter Ahnsehl, Die Rezeption der Vivaldischen Ritornellform durch deutsche Komponisten im
Umkreis und in der Generation Johann Sebastian Bachs, Phil. Diss. (B) Halle 1984; Wolfgang Hirschmann,
Studien zum Konzertschaffen von Georg Philipp Telemann, Kassel etc. 1986, S. 27ff., S. 61ff., S. 77ff., S.
103ff., S. 154ff., S. 172ff., u. &.
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chende melodische Legitimation und harmonische Bindung®“.'® In seinen eigenen
Konzerten, von denen heute noch 108 erhalten sind und vielerorts gern gespielt werden,
war Telemann daher bestrebt, harmonisch abwechslungsreich, kantabel sowie ohne
~krumme Spriinge** zu schreiben.'” AuBerdem versicherte er (AB 1718), dal seine Kon-
zerte ,mehrentheils nach Franckreich riechen*.”” Wie viele seiner franzosischen ..Ouver-
turen mit ihren Nebenstiicken” von konzertierenden Stilelementen italienischer Pro-
venienz durchsetzt sind (s. 0. S. 189), weisen andererseits mehrere seiner Instrumental-
konzerte typische Merkmale der von Telemann favorisierten franzosischen Musik auf.
So pulsiert der punktierte Rhythmus der franzosischen Ouverture in einigen langsamen
Einleitungssitzen seiner viersitzigen Konzerte — z. B. in den Konzerten a-Moll fiir
Blockflote, Viola da gamba, Streicher und Gb. (TWV 52: a 1)2', B-Dur fiir zwei Tra-
versfloten, Oboe, Violine, Streicher und Gb. (TWV 54: B 1) und D-Dur fiir drei Trom-
peten, Pauken, zwei Oboen, Streicher und Gb. (TWV 54: D 3)%.

Franzosische Einflisse offenbaren sich auch in charakteristischen Satziiberschriften,
Tempo-, Vortrags- und Ausdrucksbezeichnungen wie ,,Gravement — | Vistement" —
.Largement™ — | Vivement" im Konzert a-Moll fiir zwei Blockfl6ten, Streicher und Gb.
(TWV 52: a 2)*, | Avec douceur* — ,Trés vite'* — ,Tendrement” — ,,Vivement“ im
Concerto grosso C-Dur fiir zwei Oboen, Fagott, Streicher und Gb. (TWV 53: C 1), be-
titelt als Concerto alla francese in der Abschrift des Darmstidter Hofkapellmeisters
Johann Christoph Graupner®.

Wiederholt beleben stilisierte Tanzsiitze der franzésischen Klavier- und Orchestersuite
die zyklische Satzfolge der vier- und dreisitzigen Konzerte Telemanns. Rhythmische
Merkmale der altertiimlichen Loure bestimmen z. B. den langsamen Satz des Concerto
grosso in a-Moll (TWV 53: a 1)*®. Gravititischer Sarabandenrhythmus prigt die lang-
samen Sitze des Violinkonzerts in C-Dur (TWV 51: C 2)*” und eines Doppelkonzerts in
C-Dur fiir zwei Chalumeaux, zwei Fagotte, Streicher und Gb. (TWV 52: C 1)®. Andere

' Siegfried Kross, Das Instrumentalkonzert bei Georg Philipp Telemann, Tutzing 1969, S. 14; vgl. auch
dessen Vorworte in: Georg Philipp Telemann, ,Musikalische Werke*, Auswahlausgabe (TA), Bd. 23 (1973)
und Bd. 26 (1989).

13 Vgl. Wolfgang Hirschmann [s. Anm. 17] und Giinter Fleischhauer, ,Annotationen zum Solokonzert-
schaffen Georg Phillipp Telemanns®, in: Festschrift Jifi Vyslouzil zum 60. Geburtstag (= Studia Minora
Facultatis Philosophicae Universitatis Brunensis 19/20), Bmo 1984, S. 77ff.; ders., , Annotationen zum
Doppel- und Gruppenkonzertschaffen G.Ph. Telemanns“, in: Beitrdge zur Geschichte des Konzerts.
Festschrift Siegfried Kross zum 60. Geburtstag, Bonn 1990, S. 21ff.

z Vgl. dazu Peter Ahnsehl, , Bemerkungen zur Vivaldi-Rezeption bei Georg Philipp Telemann, in: TKB
1981, TI. 2, S. 110f. und Hirschmann [s. Anm. 17], S. 199f.

2! Hrsg. v. Klaus Hindler, Moecks Kammermusik Nr. 64.

22 Hrsg. v. Giinter Fleischhauer, Edition Peters Nr. 9411, Leipzig 1974.

Hrsg. v. Karl Michael Komma, Gruppenkonzerte der Bachzeit (= EdM 11), Leipzig 1938.

* Hrsg. v. Fritz Stein, Nagels Musik-Archiv Nr. 167.

Hrsg. v. Helmut Winschermann, Edition Sikorski Nr. 625, Hamburg.

2% Georg Philipp Telemann, Mus. ms. 1033/13 in der Hessischen Landes- und Hochschulbibliothek (HLB)
Darmstadt. :

*7 Hrsg. v. Siegfried Kross, TA 23 [s. Anm. 18], Nr. 1, S. 9f.

% Georg Philipp Telemann, Mus. ms. 1033/38 a in der HLB Darmstadt.
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langsame Sitze folgen dem wiegenden Siciliano-Rhythmus im 6/8- oder 12/8-Takt wie
z. B. im Violinkonzert G-Dur (TWV 51: G 7)°, in den Doppelkonzerten F-Dur fiir zwei
Horner, Streicher und Gb. (TWV 52: F 3)30. A-Dur fiir zwei Oboen d’amore, Streicher
und Gb. (TWV 52: A 1)3 "und im Tripelkonzert E-Dur fiir Traversflote, Oboe d’amore,
Viola d’amore, Streicher und Gb. (TWV 53: E 1)*.

Fur die schnellen SchluBsitze benutzte Telemann besonders gern typische Tanzsitze
franzosischer Herkunft. Gavottenartige Sitze beschlieBen z. B. die viersitzigen Konzerte
in D-Dur fiir zwei Traversfloten, Violine, Violoncello, Streicher und Gb. (TWV 54: D 1)
sowie in D-Dur fiir drei Trompeten, Pauken, Streicher und Gb. (TWV 54: D 4)*. An-
dere Konzerte enden wie franzosische Ouverturensuiten mit gigueartigen Finalsitzen;
verwiesen sei auf das bereits erwihnte Violinkonzert in G-Dur (TWV 51: G 7) und ein
Concerto grosso in A-Moll (TWV 53: h 1)*. Am zukunftstrachtigsten erwies sich aber
die Verwendung des Menuetts als SchluBsatz, wie es im dreisitzigen Konzert e-Moll fiir
zwei Oboen, Violine, Streicher und Gb. (TWV 53: e 2)35 und im auBBergewohnlichen, fiir
die Dresdener Hofkapelle um 1730 geschaffenen siebensitzigen Suitenkonzert F-Dur
fir Violine und Orchester der Fall ist*®.

Im Finalsatz des bekannten Doppelkonzerts e-Moll fiir Block- und Traversflote, Strei-
cher und Gb. (TWV 52: e 1) dominieren hingegen rhythmische, melodische und harmo-
nische Merkmale osteuropdischer Folklore. In vier konstanten, refrainartig in der Grund-
tonart e-Moll wiederkehrenden Tutti-Ritornellen und drei modulierenden Episoden wird
hier das Spiel sog. polnischer ,.Bocke* (Dudelsackbliser) mit ostinaten Wiederholungen
kurzgliedriger Motive iiber bordunartigen Bissen in italienischer Ritornell- oder in
franzosischer Rondeau-Form imitiert’’, wiederum ein hervorragendes Beispiel fiir die
von Telemann angestrebte Synthese und Durchdringung nationaler Stile und Schreib-
arten.

Analoge Adaptierungen italienischer, franzosischer und osteuropiischer Stilelemente
kennzeichnen Telemanns instrumentale Kammermusik, der er sich ebenfalls am Hof in
Eisenach (1708-12) und spiter kontinuierlich widmete. Auf jene Zeit in Eisenach zu-
rickblickend, unterstrich er (AB 1718) seine ,,Neigung zu Sonaten / deren ich von 2. 3.
bil 8. a 9 Partien eine grosse Anzahl verfertiget. Besonders hat man mich iiberreden

Hrsg. v. Siegfried Kross, TA 23 [s. Anm. 18], Nr. 8, S. 128f.

Georg Philipp Telemann, Mus. ms. 5400/5 in der Landesbibliothek Schwerin (SWI).

Georg Philipp Telemann, Mus saec. XVII, 18.45 in der Universititsbibliothek Rostock (ROu).

2 Hrsg. v. Fritz Stein, Edition Peters/Collection Litolff Nr. 5522, Leipzig 1961.

Hrsg. v. Giinter Fleischhauer, Edition Peters Nr. 9112 und 9823, Leipzig 1968 u. 1978.

Hrsg. v. Siegfried Kross, TA 26 [s. Anm. 18], Nr. 9, S. 258ff.

Hrsg. v. Hans Rudolf Jung, Edition Peters Nr. 9410, Leipzig 1973; Siegfried Kross, TA 26 [s. Anm. 18],
Nr..5, S:1133f:

3 Hrsg. v. Amold Schering, DDT, 1. Folge, Bd. 29/30, Leipzig 1907, S. 188f.; vgl. auch die Faksimile-Aus-
gabe mit einem Kommentar von Wolf Hobohm (Leipzig 1980, S. 7f.) zur Verarbeitung und Vermischung
italienischer und franzosischer Stilmerkmale und Satzstrukturen in diesem Suiten-Konzert.

! Hrsg. v. Herbert Kélbel, Hortus musicus, Nr. 124. — Dazu bemerkt Hirschmann [s. Anm. 17] S. 219, Anm.
216: ,In diesem Satz verbindet Telemann franzosischen und polnischen Stil, indem er die polnische
Idiomatik in einer breit dimensionierten Rondeau-Form mit vier Refrains vorstellt.*
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wollen, / die Trio wiesen meine beste Stircke / weil ich sie so einrichtete / da eine
Stimme so viel zu arbeiten hitte / als die andre.* Hor- und erkennbar dienten ihm dabei
Triosonaten Corellis und Kammerduette Steffanis als Muster.”® Ausdriicklich lobte ihn
aber spdter in Hamburg Johann Mattheson, ,,weil seine Trio, wenn gleich etwas welsches
mit eingemischet wird, doch sehr natiirlich und altfrantzésisch fliessen. Man siehet von
thm Sachen dieser Gattung, deren sich wahrlich Lully selbst, zumahl da er auch seine
Landes-Art nicht verbarg, keines weges zu schimen hitte.“”” Und Johann Joachim
Quantz empfahl seinen Schiilern und Lesern im Versuch einer Anweisung, die Flite
traversiere zu spielen (1752), ,vorziiglich [...] Telemanns im franzosischen Ge-
schmacke gesetzte Trio, deren er viele schon vor dreyBig und mehrern Jahren verfertiget
hat“*’. Verwiesen sei hierfiir auf eine héchstwahrscheinlich aus Telemanns Eisenacher
Zeit stammende Triosonate D-Dur fiir zwei Traversfloten (oder Violinen) und Gb. mit
den Sitzen ,Gracieusement” — , Viste* (eine verkappte Gavotte) — ,,Tendrement* —
,Gigue* (TWV 42: D 16)*'.

Fiir kirchenmusikalische Auffithrungen in Eisenach schuf Telemann besonders nach
seiner Ernennung zum ,,Capellmeister von Haus aus* (1717) geistliche Kantaten in Jahr-
gingen, wie neuerdings detaillierter eruiert und dargestellt werden konnte.*> Hor- und
erkennbar dominieren dabei im sog. ,,Franzosischen Jahrgang* charakteristische Merk-
male franzosischer Vokal- (Biihnen- und Kirchen-)musik hinsichtlich der Wort-Ton-
Beziehung, der Melodik und Instrumentation, wihrend die Kantaten der ,,Concerten-
Jahrginge™ (1716/17 und 1720/21) von typischen Arten italienischen Konzertierens und
sein sog. ,Sicilianischer Jahrgang* (1719/20) von pastoralen Ausdrucksmitteln, sici-
liano-artigen Strukturen sowie konstanter Besetzung mit zwei obligaten Oboen, Strei-
chern und Gb. bestimmt sind. Deutlich erinnern die beiden Blasinstrumente ,,mit ihren
Echo-, Dreh- oder kurzen Signalmotiven an die Musik der siiditalienischen Pifferari, was
auf die Jahrgangsbenennung ebenfalls EinfluB hatte***.

% Vgl. Hans Graeser, Georg Philipp Telemanns Instrumentalkammermusik, Phil. Diss. Miinchen 1925, S.
10ff., 20ff., 80ff., 124ff. 152ff.; Steven D. Zohn, The Ensemble Sonatas of Georg Philipp Telemann: Studies
in Style, Genre and Chronology, Diss. Comnell University (USA) 1995, S. 131ff., 148ff., 168ff.

¥ Johann Mattheson, Der vollkommene Capellmeister, Hamburg 1739, III. Theil, 17. Hauptstiick §9. S. 345.
“ Quantz [s. Anm. 6], X. Hauptstiick, § 14, S. 94f. — Vgl. dazu Ingeborg Allihn, ,,Georg Philipp Teiemann
und Johann Joachim Quantz“, in: MTS III, 1971, S. 20f.

! Hrsg. v. Giinter Fleischhauer, DVfM 8305, Leipzig 1979.

2 Vgl. Wolf Hobohm, , Telemann als Kantatenkomponist — Versuch einer Ordnung und Typologie seiner
Jahrgange®, in: Arolser Beitrdge zur Musikforschung 6, 1998, S. 29ff., 38f. und ders. , Telemann als
Kantatenkomponist zwischen 1710 und 1730%, in: Telemann und Frankfurt/Main, hrsg. v. P.Cahn (=
Beitrige zur Mittelrheinischen Musikgeschichte 35), im Druck; Ute Poetzsch, ,Bemerkungen zum
Frankenberger Telemann-Bestand“, in: Arolser Beitrdge zur Musikforschung 6, S. 55; Brit Reipsch, ,,Zum
Jahrgangsdenken’ Georg Philipp Telemanns — dargelegt an Beispielen geistlicher Kantaten Eisenacher
Dichter, ebd., S. 64ff.

# Brit Reipsch [s. Anm. 42], S. 67 und dies., ,,Anmerkungen zum sogenannten ,Sicilianischen Jahrgang’ von
Georg Philipp Telemann®, in: Telemann und Frankfurt/Main [s. Anm 42); Ute Poetsch, ,Notizen zu
Telemanns ,,Franzosischem Jahrgang* 1714/15%, in: Telemann und Frankreich, [s. Anm. 9], S. 73ff.
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Neben seiner umfangreichen amtlichen Titigkeit in der Freien Reichs- und Messestadt
Frankfurt am Main ( 1712—21)‘“ — als stiadtischer Musikdirektor und Kapellmeister an der
Barfiiler-, spiter auch an der Katharinenkirche, als Leiter des aus biirgerlichen Musik-
liebhabern bestehenden Collegium musicum der Gesellschaft Frauenstein — eroffnete
Telemann hier die stattliche Reihe seiner Druckpublikationen von kammermusikalischen
Werken.*’ Absichtlich schrieb er diese in ..einer Leichten und singenden Art / also / da
sich so wohl ein Anfinger darinnen iiben / als auch ein Virtuose damit horen lassen
kan®, wie er im Titel der Sammlung Kleine Cammer-Music erklirte.*® Bekannte in- und
ausldndische Virtuosen — Frangois le Riche, Johann Christian Richter, Peter Glosch und
Johann Michael Bohm — waren die Widmungstriger der Sammlung, mit der er — wie mit
seinen anderen drei Frankfurter Publikationen, den Six Sonates a Violon seul und Gb.
(1715), Six Trio fiir verschiedene Besetzungen (1718) und Sei Suonatine per Violino e
Cembalo (1718)*" - fiir die Propagierung franzosischer und italienischer Stilmerkmale in
seiner Kammermusik eintrat. Ausdriicklich attestierte er einem seiner dortigen Gonner,
dem Frankfurter Bankier und Schoffen Heinrich Remigius Bartels, der als aktiver
Musikliebhaber segar die Auffithrung der Brockes-Passion Telemanns (TWV 5: 1) im
Jahr 1716 in Frankfurt leitete (AB 1718): ,,Selbiger hat eine so genaue Erkinntni8 in der
Frantzosischen und Welschen Music / daB er in jedweder nach ihrem eigenthiimlichen /
so dann auch / in dem von beyden zusammen gemischten Goiit, so wohl singend / als
auch auf etlichen Instrumenten / besonders auf der Violine sich darff horen lassen.*
Freundschaftliche Beziehungen unterhielt Telemann auch zu verschiedenen Mitgliedern
der benachbarten Darmstidter Hofkapelle, welche bei seinen Auffiithrungen groBer
oratorischer Vokalkompositionen in Frankfurt mitwirkten.”® So konnte er iiber sein
Schaffen in der Mainmetropole dankbar konstatieren (AB 1718): ,.Das / was hier inson-
derheit meine Lust zur Arbeit unterhalten / ist / daB ich viel derer berithmtesten Musico-
rum von unterschiedlichen Nationen kennen zu lernen das Gliick gehabt / deren Ge-
schicklichkeit mir allemahl einen Trieb eingepflantzet / meine Sitze mit moglichstem
Bedacht auszufiihren / damit ihre und ihrer Landes-Leute Gunst erwerben mochte.

% Vgl. Willi Maertens, ,Telemann in Frankfurt/Main (1712-21) und Hamburg (1721-67)%, in: Georg
Philipp Telemann, Leben und Werk, Magdeburg 1967, S. 36ff.; Roman Fischer, , Frankfurter Telemann-
Dokumente®, in: MTS XVI, 1999; Telemann und Frankfurt/M., [s. Anm. 42].

e Vgl. Martin Ruhnke, , Telemann als Musikverleger, in: Musik und Verlag. Karl Vitterle zum 65. Ge-
burtstag, Kassel etc. 1968, S. 503ff., 511f. und ders. im TWV 1, S. 240f. und TWV IIL, S. 276.

%@ Hrsg. v. Waldemar Woehl, Hortus musicus Nr. 47; vgl. Wolf Hobohm, ,,Pidagogische Grundsitze und
asthetische Anschauungen Telemanns in der ,Kleinen Kammermusik’ (1716)", in: TKB 1973, S. 30ff. und
Martin Ruhnke in der Einfiihrung zur Schallplatteneinspielung der Kleinen Kammermusik (Musicaphon BM
30SL 1539/40).

“ Hrsg. v. Willi Maertens, Edition Peters Nr. 9096, Leipzig 1967.

* Vgl. Elisabeth Noack, ..Georg Philipp Telemanns Beziehungen zu Darmstidter Musikern®, in: TKB 1967,
TI. 2, S. 13ff.; Oswald Bill, ,Telemann und Graupner", in: Telemann und seine Freunde (= TKB 1984),
Magdeburg 1986, Tl. 2, S. 27ff.; Wolfgang Hirschmann, ,,Georg Philipp Telemanns Frankfurter Festmusiken
zur Geburt eines kaiserlichen Prinzen 1716, in: TA 16, 1994, Vorwort S. VIIf. und TA 17 (1992), Vorwort
S.IX.
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Von Frankfurt aus nahm Telemann, wie Georg Friedrich Hindel aus London und
andere deutsche und ausldndische Musiker und Komponisten, im Jahr 1719 an den Ver-
mihlungsfeierlichkeiten des sichsischen Kurprinzen und spiteren Kurfiirsten Friedrich
August II. in Dresden teil. Er erlebte dort nicht nur prunkvolle Opernauffiihrungen, son-
dern erneuerte auch seine freundschaftlichen Kontakte zu dort wirkenden Musikern wie
Johann Georg Pisendel*’, Pantaleon Hebestreit und zu weiteren hervorragenden Vertre-
tern des italienischen, des franzosischen und des in Dresden intensiv gepflegten, spiter
von Johann Joachim Quantz beschriebenen sog. ,,vermischten Geschmacks*:

Wenn man aus verschiedener Volker ihrem Geschmacke in der Music, mit gehoriger
Beurtheilung, das Beste zu wihlen weis: so flieBt daraus ein vermischter Geschmack,
welchen man [...] sehr wohl den deutschen Geschmack nennen konnte: nicht allein,
weil die Deutschen zuerst darauf gefallen sind; sondern auch, weil er schon seit vielen
Jahren, an unterschiedenen Orten Deutschlandes, eingefiihrt worden ist, und noch blii-
het, auch weder in Italien, noch in Frankreich, noch in andern Landern, misfillt.>’

Noch vielseitiger war Telemann schlielich in der Freien und Hansestadt Hamburg
(1721-1767) als Johanneumskantor und Musikdirektor der fiinf Hauptkirchen“, als
fithrender Komponist an der Hamburger Oper, als Leiter des von ihm zu neuem Leben
erweckten Hamburger Collegium musicum, als Konzertveranstalter, als Verleger, als
Musiktheoretiker und Lehrer um die Propagierung auslandischer Stile und Schreibarten
in Worten und Tonen bemiiht. Vielgestaltige italienische Arien, ausdrucksvolle Chor-
und Tanzsitze nach franzosischem Vorbild und volkstiimliche Lieder auf deutsche Texte
kennzeichnen sein Hamburger Opernschaffen — z. B. in dem musikalischen Lustspiel
Der geduldige Socrates (1721), in Omphale (1724), Die wunderbare Bestindigkeit der
Liebe oder Orpheus (1726) und in Emma und Eginhard (1728).52 Programmatisch

“ Vgl. Ortrun Landmann, ,,Zur Standortbestimmung Dresdens unter den Musikzentren der ersten Halfte des
18. Jahrhunderts®, in: StzA 8, Blankenburg 1979, S. 49f.; dies., ,.Dresden, Johann Georg Pisendel und der
.deutsche Geschmack’, StzA 13, Blankenburg 1981, S. 20ff.

*° Quantz [s. Anm. 6], XVIII. Hauptstiick, § 87, S. 332. — Vgl. dazu Rudolf Schiifke, ,,Quantz als Asthetiker*,
in: AfMw 16. Jg., 1924, S. 215ff.; Tibor Kneif, Musiksoziologie, 2. Aufl., Koln 1975, S. 129ff.; Die Musik des
18. Jahrhunderts (= Neues Handbuch der Musikwissenschaft 5), hrsg. v. C. Dahlhaus, Laaber 1985, S. 21f;
Ulrich Siegele, ,,Bachs vermischter Geschmack®, in: Bach und die Stile. Bericht iiber das 2. Dortmunder
Bach Symposium, hrsg. v. M. Geck, Dortmund 1999, S. 10ff.

= Vgl. Karl Grebe, Georg Philipp Telemann in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten, Reinbek bei Hamburg
1970, S. 52ff.; Eckart Klessmann, Telemann in Hamburg (1721-67), Hamburg 1980, bes. S. 23ff., 35ff;
Brian Douglas Stewart, Georg Philipp Telemann in Hamburg, Phil. Diss. Stanford University 1985; Wemer
Menke, Georg Philipp Telemann, Leben, Werk und Umwelt in Bilddokumenten, Wilhelmshaven 1987,
S. 15ff.

% Vgl. Hellmuth Christian Wolff, ,Georg Philipp Telemann und die Hamburger Oper*, in: TKB 1962,
S. 41ff.; Bernd Baselt, ,,Zum Typ der komischen Oper bei Georg Philipp Telemann®, in: TKB 1967, S. 73ff ;
ders. in: TA 20, Vorwort; Mary Adelaide Peckham, The operas of G. Ph. Telemann, Phil.Diss., Columbia
University 1972, S. 69ff., 145ff.; Martin Ruhnke, ,, Telemanns Hamburger Opern und ihre italienischen und
franzosischen Vorbilder*, in: Hamburger Jb. fiir Musikwissenschaft V, 1981, S. 9ff.; Peter Huth, ,, Telemanns
Hamburger Opern nach franzosischen Vorbildern®, in: Arolser Beitrige zur Musikforschung 4, 1996,
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verkundete er als Konzertveranstalter und Leiter des Collegium musicum zur Er6ffnung
der Wintersaison 1722 in einem selbstverfaten und vertonten Kantatentext:

Was Welschland schmeichlendes in seine Sitze schliesset,
Die ungezwungne Munterkeit,

So aus der Franzen Lieder fliesset;

Der Britten springendes gebund’nes Wesen;

Ja, was Sarmatien zu seiner Lust erlesen,

Bey welchem sich der Scherz den Ténen weyht:

DieB alles wird der Teutsche FleiB,

Zu seines Landes Preis,

Mehr aber noch, die Horer zu vergniigen,

Durch Feder, Mund und Hand allhier verﬂigen.53

Kontinuierlich setzte er den in Frankfurt eingeschlagenen Weg fort, mit gedruckten
Werken Musikliebhabern und Virtuosen geeignetes Studien- und Auffiihrungsmaterial
zur Verfiigung zu stellen, wobei er abermals franzgsische, italienische und osteuropii-
sche Stileinfliisse, Gattungen und Schreibarten differenziert verarbeitete und miteinander
verband. Verwiesen sei hier nur auf einige Sammelpublikationen™, in denen es exempla-
risch geschah:

Zunichst die beiden Zyklen von jeweils sechs Solosonaten fiir Violine (oder Travers-
flote) und Gb., die Sonate metodiche (1728) und die Continuation des Sonates métho-
diques (1732)>; sodann die beiden Sammlungen Sept fois Sept et un Menuet (1728)
und Zweytes Sieben mal Sieben und Ein Menuet fiir Klavier oder ein Instrument und Gb.
(1730); den Widmungstriger der zweiten Sammlung von 50 Menuetten — Friedrich Carl,
Graf zu Erbach und Limburg — lobte Telemann mit folgenden Versen:

Der Franzen Munterkeit, Gesang und Harmonie,
Der Welschen Schmeicheley, Erfindung, fremde Ginge,
Der Britt- und Polen Scherz, verkniipfst Du sonder Miih
Durch ein mit Lieblichkeit erfiilletes Gemenge. >’

S. 115ff.; ders. , Telemanns ,Orpheus’, in: Telemanns Aufirags- und Gelegenheitswerke — Funktion, Wert
und Bedeutung (= TKB 1990), Oschersleben 1997, S. 171ff.

2UTD2ISHI21:

o4 Vgl. Martin Ruhnke, ,, Telemann als Musikverleger [s. Anm. 45], S. 511f. und TWV 111, S. 277ff.

3 Hrsg. v. Max Seiffert, TA 1 (BA 2951) und von Johannes Gerdes, Edition Peters Nr. 4664, Leipzig 1980.
Vgl. auch Hans Rudolf Jung, , Zur Bedeutung der ,Methodischen Sonaten’ Telemanns fiir die Herausbildung
des ,vermischten Geschmacks’ und fiir die instrumentale Musikerziehung®, in: TKB 1973, S. 62ff.

56 TWV 34: 1-50, hrsg. v. . Amster, Wolfenbiittel 1930.

3 Vollstindiges Zueignungsgedicht der zweiten Sammlung (TWV 34: 51-100) in: 7D 39, S. 163f. u. 7B,
S. 146f.
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Ferner ist Der getreue Music-Meister zu nennen, Telemanns bekannte Musikalienzeit-
schrift (1728-29), in der er ,,s0 wol fiir Singer als Instrumentalisten allerhand Gattungen
musicalischer Stiicke, [...] Arien, desgleichen Trii, Duetti, Soli etc. Sonaten, Ouvertu-
ren, etc. wie auch Fugen, Contrapuncte, Canones, etc. [...] mithin das mehreste, was nur
in der Music vorkommen mag, nach Italidnischer, Franzosischer, Englischer, Polnischer,
so ernsthaft- als lebhaft- und lustigen Ahrt, nach und nach alle 14. Tage in einer Lection
vorzutragen® versprach; in 25 Lectionen hat er dieses auf der Titelseite angekiindigte
Vorhaben realisiert.”® Italienische Stileinfliisse melodischer und rhythmischer Art be-
stimmen z. B. die dreisdtzige Sonate F-Dur fiir Blockflote und Gb. (in der 1. und 2.
Lection), eine viersdtzige Sonate D-Dur fiir Violoncello und Gb. (5.-7. Lection) und
eine Sonata di chiesa, a diversi stromenti und Gb. (in der 22. und 23. Lection).
Charakteristische Merkmale des franzosischen Stils nicht nur rhythmischer Art kenn-
zeichnen die Sonate h-Moll fiir Traversflote und Gb. (22.-24. Lection), eine Suite
g-Moll fiir ,,Violon ou Hautbois* und Gb. (3.-7. Lection) mit den Sitzen Ouverture —
Tres Vite — Sans-Souci — Hornpipe — Gavotte — Passepied — Irlandoise. Stilisierte Tanz-
sitze vorwiegend franzosischer Herkunft enthilt auch eine Cembalosuite (in der 19.-20.
Lection). Ausgiebig huldigte Telemann seiner an der franzosischen Opern- und Ballett-
musik geschulten Charakterisierungskunst in der sog. Gulliver-Suite (8.—11. Lection),
worin verschiedene Personen, Szenen und Ereignisse aus Jonathan Swifts im Jahre 1726
erschienenen Buch Travels of Gulliver tonmalerisch nachgebildet und dargestellt wer-
den. Exemplarisch gelangt die ,,englische Ahrt* in der bereits erwihnten g-Moll-Suite
zur Geltung, nimlich im Mittelsatz mit dem Namen Hornpipe (4. Lection) mit rhyth-
mischen Merkmalen des altenglischen Schalmeientanzes. Einfliisse osteuropiischer
Folklore bestimmen nicht nur die Polonoise fiir Traversflote (oder Violine) und Gb. (in
der 1. Lection) und die Quverture a la Polonoise einer Cembalosuite (in der 18. Lec-
tion); wiederholt pulsieren polnische Tanzrhythmen auch in den heiteren Finalsitzen der
Sonaten im italienischen Stil — z. B. im Scherzando-SchluB8satz einer Gambensonate
(25. Lection).

Ferner miissen von Telemanns Sammelpublikationen, in denen die Verarbeitung aus-
lindischer Stile und Schreibarten exemplarisch geschah, noch einige wenigstens genannt
werden:

Fantaisies pour le clavessin, 3 Douzaines (1732-33)*, von denen das erste und das
dritte Dutzend mehr dem italienischen Stil, das zweite Dutzend mehr dem franzosischen
Stil verpflichtet ist, Polonez-Rhythmik aber in verschiedenen Sitzen aller drei Douzai-
nes auftritt®’; die Musique de Table (1733) mit ihren fiir Telemanns Bemiihen um die
Propagierung nationaler Stile und Gattungen beispielhaften Ouverturensuiten und Instru-

% Vgl. mein Nachwort zur Faksimile-Ausgabe der Musikalienzeitschrift, Leipzig 1980; Martin Ruhnke,
TWV, S. 242ff.

* TWV 33: 1-36, hrsg. v. Max Seiffert, Berlin 1923, 4. Aufl. Kassel 1955 (BA 733).

® Vgl. dazu Schaefer-Schmuck [s. Anm. 15], S. 57ff.; Giinter Fleischhauer, Einige Bemerkungen zur
Interpretation der Klavierwerke Georg Philipp Telemanns®, in: StzA 6, Blankenburg 1978, Tl. 1, S. 54ff. und
152, S+65E:
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mentalkonzerten unterschiedlicher Besetzung, mit jeweils drei Solo- und Triosonaten
sowie drei Quartetten®'; die Sonates Corellisantes fiir zwei Instrumente und Gb. (1735-
36)°* und schlieBlich die VI Ouverturen nebst zween Folgesdtzen bey jedweder, Franzo-
sisch, Polnisch oder sonst tandelnd, und Welsch, fiirs Clavier verfertiget von Telemann,
erschienen bei Balthasar Schmid in Niirnberg (um 1747)63.

Wihrend Telemanns etwa achtmonatigem Aufenthalt in Paris (1737-38), wohin er
von berihmten Virtuosen eingeladen worden war, ,.die an etlichen meiner gedruckten
Wercke Geschmack gefunden hatten* (AB 1740), erlebten einige seiner Vokal- und
Instrumentalkompositionen erfolgreiche Auffiihrungen® — u. a. die groBartige Psalm-
Vertonung Deus judicium tuum (TWV 7: 7) und die 1738 in Paris publizierten Nouveaux
Quatuors en Six Suites®. Dankbar berichtet Telemann hernach wieder in Hamburg (AB
1740):

Die Bewunderungwiirdige Art, mit welcher die Quatuors von den Herren Blavet, Tra-
versisten; Guignon, Violinisten; Forcroy dem Sohn, Gambisten; und Edouard, Violon-
cellisten, gespielet wurden, verdiente, wenn Worte zuldnglich wiren, hier eine Be-
schreibung. Gnug, sie machten die Ohren des Hofes und der Stadt ungewohnlich auf-
mercksam, und erwarben mir, in kurtzer Zeit, eine fast allgemeine Ehre, welche mit
gehauffter Hoflichkeit begleitet war.

Mattheson konnte daher die selbstgestellte Frage beantworten: ,,Ob jener seine Pariser-
Reise zum lernen oder lehren angestellet gehabt, stehet im Zweifel. Ich glaube mehr zum
letzten, als ersten Zweck.“%

Als Lehrer vermittelte Telemann seinen Schiilern in der Freien und Hansestadt Ham-
burg ebenfalls detaillierte Kenntnisse von den auslandischen Stilen, Gattungen und
Schreibarten. So machte er dem jungen Christoph Nichelmann, dem spiteren Cemba-
listen in der Hofkapelle des Preussenkonigs Friedrich II. in Potsdam, wihrend eines

¢! Hrsg. v. Johann Philipp Hinnenthal, TA 12-14, 19591963 und vorher von Max Seiffert, DDT, 1. Folge,
Bd. 61/62, Leipzig 1927; ders. im Beiheft II (S. 11ff.) mit detaillierten Ausfiihrungen iiber Telemanns Verar-
beitung nationaler Stile. — Vgl. auch die Einfiihrungen von Ludwig Finscher und Bernd Baselt zur Schall-
platteneinspielung durch das Concerto Amsterdam (Telefunken 6.35056-64 und Eterna 827447/8).

= Hrsg. v. Adolf Hoffmann, 7TA 24 (BA 5302). Vgl. auch Erich Schenk, ,.Corelli und Telemann®, in:
Chigiana, 24. Jg., 1967, S. 79ff.; Ludwig Finscher, ,,Corelli und die ,corellisierenden’ Sonaten Telemanns*,
in: Studi Corelliani 1968, Firenze 1972, S. 75ff., 80ff.

& TWYV 32: 5-10, hrsg. v. Adolf Hoffmann, Méoseler-Verlag, Wolfenbiittel u. Ziirich 1964; von Hugo Ruf,
Schott-Verlag, Mainz 1967 und von Erhard Franke, Edition Peters Nr. 9107, Leipzig 1968. — Vgl. auch
Lothar Hoffmann-Erbrecht, Deutsche und italienische Klaviermusik zur Bachzeit, Leipzig 1954, S. 45f.

® Vel. Christoph-Hellmuth Mahling, , Telemann und Paris“, in: TKB 1984, TI. 2, S. 61ff.; Ralph-Jiirgen
Reipsch, Telemann und Frankreich, [s. Anm. 9], S. 24ff., 31ff.

® Hrsg. v. Walter Bergmann, TA 19 (BA 2944). — Vgl. Carsten Lange, ,Georg Philipp Telemanns
~Nouveaux Quatuors en Six Suites“(Paris 1738)“, in: Telemann und Frankreich, [s. Anm. 9] S. 88ff;
Wolfgang Hirschmann, , Telemanns 71. Psalm (TWV 7:7)", ebd., S. 80ff. .

 Mattheson [s. Anm. 39], S. 345.; vgl. dazu: Wolf Hobohm, ,Nachwirkungen der Parisreise Telemanns in
Deutschland®, in: Telemann und Frankreich, [s. Anm. 9], S. 47.
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mehrjahrigen Aufenthaltes in Hamburg (um 1735-37) ,.den Unterschied der franzo-
sischen und der welschen Musikart fiihlbar*, wie Nichelmann sich spiter erinnerte.®’

Noch im hohen Alter beschiftigten Telemann Fragen zur Adaptierung und Verar-
beitung verschiedener nationaler Stile und Schreibarten. So versprach er im ,,Vorbe-
richt seines Kantaten-Jahrgangs Musikalisches Lob Gottes (1744) u.a. ,von der
Deutschen Recitativ-Sprache in Welschen Melodien** zu handeln® und debattierte enga-
giert im Briefwechsel mit dem Berliner Hofkapellmeister und Opernkomponisten Carl
Heinrich Graun (1751) iiber die Vor- und Nachteile italienischer und franzosischer Rezi-
tativgestaltung.®’

Auch mit seinen vokalen und instrumentalen Hamburger Spitwerken (nach 1755)
hinterlieB der noch immer neuen Strémungen in der zeitgendssischen Dichtung und
Musik gegeniiber aufgeschlossene Komponist exemplarische Zeugnisse seiner zeitlebens
praktizierten und propagierten Verarbeitung, Synthese und Durchdringung verschie-
dener Stile und Schreibarten. Verwiesen sei abschlieBend dafiir noch auf die dramatische
Solokantate /no (um 1765) mit instrumentalen (imagindren Ballett-) Einlagen im franzo-
sischen Stil (,,Tanz der Tritonen*)”, auf ein Divertimento A-Dur fiir zwei Violinen,
Viola und Gb. im italienischen Stil mit verschiedenen polnischen Tanzsitzen — Tele-
manns autographer Anweisung zufolge ,.tré spezie delle Danze Poloniche*”" — und die
Symphonie zur Serenate auf die erste hundertjahrige Jubelfeyer der Hamburgischen
Loblichen Handlungs-Deputation (1765)"*. Zuriickschauend duBerte sich der 84jihrige
hier im ,,Vorwort" zu den ,,in einem Jahrhundert vorgefallenen Verinderungen in den
musicalischen Schreibahrten* und kompositorisch in der Symphonie mit den program-
matischen Satziiberschriften: ,,Die alte Welt“ — , Die mittlere Welt* — ,,Die jiingere
Welt*. Ein anonymer Rezensent bemerkte dazu:

Der Herr Kapellmeister Telemann [...] ist hier von der gewdhnlichen italienischen
Form der Sinfonien abgegangen, und hat die gegenwirtige in vier Absitze eingetheilt,
in welchen er die musikalische Schreibart der alten, mittlern und jiingern Welt auf das
natiirlichste nachahmet. Der erste und zweyte Theil sind zween Tinze nach uralter

" In: Friedrich Wilhelm Marpurg, Historisch-kritische Beytriige zur Aufnahme der Musik, Bd. 1, Berlin
1755, S. 434; vgl. Wolf Hobohm, ,Georg Philipp Telemann und seine Schiiler”, in: Bericht iiber den
Internationalen Musikwissenschaftlichen Kongress Leipzig 1966, Leipzig u. Kassel, 1970, S. 261.

% TD, Nr. 59, S. 225. Als Faksimile hrsg. v. Wolf Hobohm, Oschersleben 1998.

% TB, S. 264ff., 276f., 280f. und TD, Nr. 63, 65-67, S. 237ff. — Vgl. dazu Rolland [s. Anm. 2], S. 128ff.;
Peter Czgrny, Georg Philipp Telemann: His Relationship to Carl Heinrich Graun and the Berlin Circle, Phil.
Diss. Hull 1988, S. 113ff.

® TWV 20: 41, hrsg. v. Max Schneider, DDT, 1. Folge, Bd. 28, Leipzig 1907. — Schallplattencinspielungen
mit Adele Stolte (Sopran) und dem Kammerorchester Berlin (Eterna 826 078) sowie Musica antiqua KoIn mit
Barbara Schlick (Archiv-Produktion 429 772-2).

"' TWV 50: 22, hrsg. u. bearb. v. Fritz Oberdoerffer, Vieweg 2052, Berlin 1936. — Vgl. dazu Klaus-Peter
Koch, ,Eine ,Sarrois’ von Telemann“, in: HéndelJb 20. Jg., 1974, S. 145f. und Wolf Hobohm,
,,Bemerkungen zum Konvolut T 6 der Deutschen Staatsbibliothek Berlin®, in: MTS XII, 1989, S. 9.

2 TWV Anh. 50: 1. Faksimile-Ausgabe mit einer Wiirdigung von Eitelfriedrich Thom, in: StzA 9, 1979,
SO fEs
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Weise. Der dritte Theil stellt die bey der mittlern Welt am meisten beliebte Musikart
in einer Fuge im Allabreve, mit der Uberschrift, CapellmaBig, vor. Der letzte Theil ist
eine lustige Menuet, und heift: die jingere Welt. Jedermann weiB3, daB Herr Telemann
in allen musikalischen Schreibarten, zu welchen ihm nur die Feder anzusetzen beliebt
hat (das sind aber fast alle nur erdenklichen), seine ganze Lebenszeit gliicklich gewe-
sen ist; und man kann es nicht ohne besonderes Vergniigen betrachten, daB ihn auch
in seinem hohen Alter, diese so seltene Gabe noch nicht verlassen hat.”

Zusammenfassend ist zu konstatieren: Im Unterschied zu Johann Sebastian Bach wurzel-
te Georg Philipp Telemann nicht in der sdchsisch-thiiringischen Komponisten-und/oder
in der norddeutschen Organisten-Tradition, wie sein Verhalten und die anfangs er-
wiahnten Entscheidungen in Magdeburg und in Leipzig zeigten. Statt dessen widmete er
sich — hierin Georg Friedrich Handel nahestehend — seit der Jugendzeit intensiv und
weltoffen den musikalischen Anregungen und Einfliissen der jeweiligen Umwelt. Konti-
nuierlich integrierte und verarbeitete er dank seiner auerordentlichen Rezeptibilitit auf
den verschiedenen Lebensstationen und Wirkungsstitten, angeregt von grundlegenden
Eindriicken in seiner Jugend in Hannover und in Braunschweig-Wolfenbiittel, spiter in
Sorau und in Eisenach als Hofkapellmeister, danach als stidtischer Musikdirektor in
Frankfurt und in Hamburg, franzésische und italienische, englische sowie osteuropii-
sche Stileinfliisse, Gattungen und Schreibarten, Elemente der Volks-, der Tanz- und der
artifiziellen Musik und propagierte sie in Worten und Tonen als einer der fithrenden
deutschen Komponisten der ersten Jahrzehnte des 18. Jahrhunderts bis in seine Hambur-
ger Spdtwerke (nach 1755). Entscheidend trug dies zur iiberregionalen, Stidte und
Léandergrenzen tiberschreitenden europiischen Wertschitzung seiner Person und seiner
Musik zu Lebzeiten bei.”* Bereits im Jahr 1728 bemerkte der bekannte Leipziger Profes-
sor und Literaturtheoretiker Johann Christoph Gottsched: ,,Sonderlich hore ich von dem
obgedachten Herrn Telemann rithmen, daB er sich nach dem Geschmacke aller Liebha-
ber zu richten wei. Er folget zuweilen der Welschen, zuweilen der Franzosischen, offt-
mals auch einer vermischten Art im Setzen seiner Stiicke.” Und der mit Telemann in
Hamburg befreundete jiingere Musikschriftsteller und Komponist Johann Adolph
Scheibe erklirte 1745 in seiner Abhandlung vom Ursprunge, Wachsthume und von der
Beschaffenheit des itzigen Geschmacks in der Musik:

Zu verwundern ist es, dal Telemann fast alle Gattungen der musikalischen Stiicke so
wohl, als die Musikarten aller Nationen, mit einerley Leichtigkeit und Nachdruck aus-
tibet, ohne seinen Geschmack im geringsten zu verwirren oder zu verderben, als wel-

7> Aligemeine Deutsche Bibliothek 5, 2. Aufl. Berlin/Stettin 1778, S. 266.

™ Vgl. dazu Erich Valentin, Telemann in seiner Zeit, Hamburg 1960, S. 14f., S. 19ff. u. 6.; Giinter
Fleischhauer, ,,Die Musik Georg Philipp Telemanns im Urteil seiner Zeit", in: HandelJb 13./14. Jg., 1967/68,
S. 181ff. und 15./16.Jg., 1969/70, S. 23ff.

75 Johann Christoph Gottsched, Der Biedermann, 85. Blatt, Leipzig 1728. — Vgl. dazu Walther Siegmund-
Schultze, ,, Telemann — Meister kunstvoller Popularitit®, in: TKB 1967, Tl. 1, S. 33f.
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cher allemal schon, vortrefflich, und eben derselbe bleibt. Seine Schreibart ist kor-
nicht, den Sachen gemil}, und iiberhaupt zu allen Ausdriickungen vollkommen ge-
schickt.”®

So erfiillte Telemann im zweiten Drittel des 18. Jahrhunderts mit seinen durch Druck-
publikationen und handschriftlich verbreiteten, von Fachkollegen, Kennern und Musik-
liebhabern vielerorts geschitzten Vokal- und Instrumentalkompositionen nicht nur viele
musikalische Bediirfnisse und Erwartungen, sondern zugleich eine historische Funktion
als Wegbereiter zur europdischen Entwicklung frithklassischer Musik. Mit der kontinu-
ierlichen Adaptierung, Verarbeitung und Propagierung nationaler Stile, Gattungen und
Schreibarten in seinen Werken trug er zur Bildung einer universalen Tonsprache bei,
von der dann Christoph Willibald Gluck wiinschte (1773), daB sie ,die ldcherlichen
Unterschiede der Nationalmusiken aufheben® und sich an die ganz Menschheit wenden
werde.”’

76 Scheibe [s. Anm. 10), S. 765. — Vgl. dazu Wolfgang Hirschmann, , Die gewisse Schreibart. Gedanken zum
Problem des Personalstils bei Georg Philipp Telemann*, in: Concerto 9. Jg., 1992, S. 17ff.

"7 Brief Glucks an den Mercure de France im Februar 1773. — Vgl. dazu Romain Rolland, ,,Die Entstehung
des ,klassischen Stils’ in der Musik des 18. Jahrhunderts*, in: Musikalische Reise [s. Anm. 2], S. 95ff.; Bence
Szabolcsi, Aufstieg der klassischen Musik von Vivaldi bis Mozart, Budapest 1970, S. 106f.; Friedrich Blume,
Art. |, Klassik®, in: Epochen der Musikgeschichte in Einzeldarstellungen, Kassel 1974, S. 253; Ludwig
Finscher, Art. , Klassik, in: MGG’ 5, Sachteil, 1996, Sp. 227f.
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Wirkungsisthetik

von Wilhelm Seidel

1. Rembrandts Bild ,,David und Saul*

Im Mauritshuis in Den Haag hangt ein Bild, das nicht nur darstellt, was an Musik augen-
fallig ist, sondern auch dem Ausdruck und Raum gibt, was sich nicht dem Auge offen-
bart: dem Klingenden und seiner Wirkung. *

Abb. 1: Rembrandt, David und Saul, Mauritshuis, Den Haag

Das Bild ist seltsam disponiert. Die Personen, der Konig und der Hirte, geben die Bild-
mitte frei. Die Leerstelle fordert — wie Wolfgang Kemp sagt' — die Imagination des
Betrachters. Sie verlangt, von ihm belebt zu werden.

* Der Aufsatz gibt den Vortrag wieder, den ich auf Einladung von Hermn Prof. Dr. Hans-Giinter Ottenberg
im Institut fiir Musikwissenschaft der Universitit Dresden im Januar 2001 gehalten habe. — Ich bereite mit
ihm eine groBere Abhandlung iiber das Thema vor.

' Wolfgang Kemp, ,,Verstindlichkeit und Spannung. Uber Leerstellen in der Malerei des 19. Jahrhunderts*,
in: Der Betrachter ist im Bild. Kunstwissenschaft und Rezeptionsdsthetik, hrsg. v. W. Kemp, Koln 1985,
S. 253-278.
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Rembrandt stellt Saul, den Konig, groB heraus; David, den Hirten, setzt er zuriick und
herunter’. Gleichwohl ist es David, der das Auge des Betrachters auf sich zieht. Er ist
titig, er bewegt sich, spielt sein Instrument, spielt es — im urspriinglichen Wortsinn —
sehr behend. Rembrandt weist darauf hin, wem das Spiel gilt. David richtet die
Schwunglinie des schonen Harfenhalses auf den Konig aus, scheint mit dem Instrument
auf ihn einzudringen, ja es auf ihn anzulegen, als wire es eine Waffe. Und in einem
iibertragenen Sinne ist es dieses auch, ist die Harfe ein Instrument, das dem, der sie zu
rihren versteht, Macht iiber den gibt, auf den er sie richtet. Der Konig scheint es zu
erspliren. Er antwortet mit einer Gegenbewegung, sucht Schutz hinter einem schweren,
dunklen Vorhang, Schutz vor der Musik und wohl auch vor dem Spieler. Und dies,
obwohl und zugleich auch weil er erfahren hat, wie michtig dessen Musik ist. Vielleicht
ahnt er iiberdies, daB er in dem schonen Harfenspieler mehr als einen tapferen Musi-
kanten, daB er den kiinftigen, von Samuel bereits gesalbten Konig Israels vor sich hat’.

Die Richtung, die David dem Instrument gibt, scheint der Musik den Weg zu weisen,
den Weg durch den dunklen Bildraum hin zu dem leidenden Monarchen. Man wuBte seit
jeher, daf} das Erzittern einer Harfensaite, daB die Schwingungen, die die Tone bilden,
sich in der Luft fortsetzen und darin ausbreiten, da8 die Schwingungen der Instrumente
so die Ohren der Menschen erreichen, deren Fibern sympathetisch beriihren, in Bewe-
gung versetzen und von da — wie man zu sagen pflegte — tief in ihr Inneres eindringen
und am Ende die Seele riihren. Das 17. Jahrhundert aber hat diese Vorginge aktualisiert,
weitlaufig erforscht und bedacht. Mit groBer Entschiedenheit Marin Mersenne, der in
Paris lebende Paulaner, 1635 bis 37 in der monumentalen Harmonie universelle: Er hat
die Bewegung zum Schliisselbegriff der Musiktheorie und -dsthetik erhoben und damit
die bis dahin arithmetisch begriindete Disziplin zu einer physikalisch ausgerichteten
umgestaltet’. Fast will es scheinen, als trage Rembrandt dem Rechnung. Er tut das ein-
zige, was ein Maler tun kann, der dem neuen Tonverstindnis Ausdruck geben will: Er
gibt den Ténen Raum, in dem sie sich ausbreiten konnen. Er gibt ihnen die ganze Bild-
mitte. Rembrandt sorgt zudem durch ein ganzes Biindel von verstindnisbildenden Hin-
weisen dafiir, da ein wacher Betrachter die Bewegung und die Bewegungsrichtung der
Musik erkennt. Davids Fingerspiel deutet an, da3 er eine lebhafte, erheiternde, mehr-

* Das Bild ist vermutlich von Rembrandt entworfen und von Gehilfen ausgefiihrt worden. — Dazu und zum

folgenden Abschnitt: Giinter Bandmann, Melancholie und Musik, K6ln/Opladen 1960, S. 31f. — Dagmar
Hoffmann-Axthelm, , David und Saul. Uber die tréstende Wirkung der Musik*, in: BJBHM 20, 1996, S. 139—
162. — Zur ,Vorgeschichte’: Hugo Steger, Rex David et Propheta. Konig David als vorbildliche Verkirperung
des Herrschers und Dichters im Mittelalter, nach Bilddarstellungen des 8.—12. Jahrhunderts, Niirnberg 1961.
— Reinhold Hammerstein, Die Musik der Engel, Bern/Miinchen 1962. — Volker Scherliess, ,,David — Hirte,
Kénig und himmlischer Singer“, in: Dipingere la musica. Musik in der Malerei des 16. und 17.
Jahrhunderts. Eine Ausstellung des Kunsthistorischen Museums Wien 2001, hrsg. v. W. Seipel, Mailand/
Wien, S. 61-64.

® Ich verweise auf die Bibel: 1. Sam., 16-31; 2. Sam. 1-24; 1. Kon. 1, 1-38; 1. Kon. 2, 1-11; 1. Chron. 11-
29; Jesus Sirach 47, 1-13.

* Wilhelm Seidel, ,Franzosische Musiktheorie im 16. und 17. Jahrhundert*, in: Geschichte der
Musiktheorie 9, hrsg. v. Fr. Zaminer, Entstehung nationaler Traditionen: Frankreich. England, Darmstadt
1986, S. 64—69.
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stimmige Musik spielt. Die Ausrichtung der Harfe zeigt die Richtung an, die sie nimmt,
zeigt, daB sie die Bildmitte durchzieht, daB sie die Mittlerin ist zwischen dem jungen
Hirten und dem alten Konig.

Saul, den Konig, riickt Rembrandt in die linke Bildseite. Er kleidet ihn nicht eigent-
lich prichtig, aber kostbar und vornehm in morgenlindischem Stil. Im Scheitel seines
schonen, weit und hoch drapierten Turbans trigt er eine kleine Krone, das Zeichen sei-
nes Konigtums. Seine Rechte liegt sanft auf seiner Lanze, dem Symbol seiner Stirke, auf
einer Waffe, die zu schleudern er — David wird es erfahren — durchaus noch die Kraft
hat. Gerade aber, weil Rembrandt Saul als Konig kleidet und darstellt, als einen Monar-
chen, der auch wihrend eines intimen Vorgangs auf die Insignien der Macht nicht ver-
zichtet, vermag er das MiBverhdltnis zwischen der Hoheit des Amts und dem Elend sei-
nes Trigers sichtbar zu machen. Er malt einen Regenten, den das Leiden auf seine Krea-
tirlichkeit, auf eine elende Kreatiirlichkeit, zuriickgeworfen hat. In dem kostbaren Habit
steckt ein alter, kranker Mann, den — so sagt es Samuel — der bose Geist in seine Gewalt
gebracht hat. Wir wissen es: Seine Trabanten rieten ihm — so der Text der Bibel —,
~einen Mann zu suchen, der auf der Harfe gut spielen kann, damit er mit seiner Hand
darauf spiele*, wenn der bose Geist iiber ihn komme, damit es mit ihm besser werde”.

Und Rembrandt macht es ersichtlich: Davids Musik zeitigt Wirkung. Der bose Blick
ist von Saul genommen. Der Koénig weint. Die Musik erweicht sein Herz. Die Hand liegt
offen auf der Lanze. Der Konig zieht sich zuriick. Er fithrt den Vorhang zum Auge, um
es zu trocknen, und zugleich wohl, um die Rithrung vor der Welt, vor dem jungen Har-
fenisten zu verbergen. Sich durch Musik erweichen zu lassen, ist — so Aristoteles — eines
Mannes, zumal eines homo politicus, unwiirdig. Es setzt seine Tapferkeit herab.

Es ist offensichtlich: Die ungeheure Macht der Musik den Betrachtern vorzufiihren,
ist die Absicht Rembrandts.

2. Das Interesse der Wirkungsisthetik

Das Bild lehrt den an der Geschichte der Wirkungsasthetik Interessierten mehreres.

Zum einen: Wo Musik um ihrer Wirkung willen gemacht wird, richtet sich das Auge
des Betrachters und auch das Interesse der Wissenschaft letztlich auf den, an dem sich
die Wirkung vollzieht oder vollziehen soll, auf den Passiven. Rembrandt stellt den Ko-
nig hier deshalb mit gutem Grunde grof} heraus.

Zum andern und infolgedessen rangiert der Aktive, der Singer oder Spieler, nach und
hinter dem Horer. Er zieht zwar zunichst den Blick des Betrachters auf sich, behilt ihn
aber nicht. Das Auge folgt gleichsam der Musik, durchquert den Raum von rechts unten
und hinten nach links oben und vorne. Was am Spieler interessiert, ist seine Fahigkeit,
machtvoll zu wirken. Diese Fahigkeit aber erweist sich nicht an ihm, sondern am Horer.

Zum dritten: Was der Sanger singt oder was der Instrumentalist spielt, ist Nebensache,
interessiert nur am Rande. Jedenfalls spielt die Objektivitdt der Musik, spielen ihre

5 1.Sam. 15.
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Schonheit, Gestalt und Kunsthaftigkeit eine untergeordnete Rolle. Wie bei einer Medizin
kommt es allein auf die Wirkung an. ,Musica est dolorum medicina’ besagt ein Satz der

alten Wirkungsisthetik.
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Mufica leticie comes e medicing dolorum

Abb. 2:

Wére wocor, duce me curd [ephlta idcet,

Hermann Finck, Practica musica, Bild und Rede der Musica®

® Der Spruch besagt: ,Ich, die Musica, werde zu Recht Gefihrtin der Freude und Medizin gegen die
Schmerzen genannt. Wo ich fiihre, liegt die Sorge begraben.* — Hermann Finck, Practica Musica, Wittenberg

1556



Wirkungsdsthetik 207

Zum vierten: Die Wirkungsasthetik unterstellt, daB die Menschen der Musik verfallen.
Sie interessiert sich deshalb nicht so sehr fiir die Musik als fiir das, was an und in den
Menschen vor sich geht. Sie versucht vor allem, ihnen ins Herz zu schauen. Und weil sie
das nicht wirklich kann, schaut sie ihnen meist ins Auge, ins Angesicht, liest aus der
Haltung ihres Kopfes, ihrer Hande, ihres Koérpers ab, was tief in ihrem Innern vor sich
gehen mag.

3. Uber Form und Nutzen der Wirkungsisthetik

Die Form, in die man in unserer Welt, im alten Europa, das Wissen von der Macht der
Musik gebracht und in der man es iiberliefert hat, ist der Mythos, das Mirchen, die Ge-
schichte: ist der Mythos von Orpheus, das Miarchen vom wunderlichen Spielmann, die
Geschichte vom Juden im Dornbusch’, die Geschichte von Saul und David, die Legende
der heiligen Cicilia, die Geschichte von Timoteus und Alexander. Diese Geschichten
sind der Urstoff der Wirkungsasthetik. Deren elaborierte Weiterbildungen sammeln und
ordnen die Beispiele, vermehren sie gelegentlich auch durch eigene Erfahrungen. Ein
spéter Beleg einer so gearbeiteten Wirkungsisthetik bietet die Historische Beschreibung
der edelen Sing- und Kling-Kunst von Wolfgang Printz, die 1690 in Dresden erschienen
ist. Printz wendet nicht weniger als 26 Seiten darauf.® Der zehnte Paragraph fiihrt die
Geschichte von David und Saul an. Sie lautet hier: ,Es wurde ferner die Musik ge-
braucht den bosen Feind zu verjagen; wie zu sehen an dem Exempel des Sauls. Denn der
Teufel ist ein Feind der Music / und weichet / wo dieselbe vernommen wird.*’ Es ist
ersichtlich: Printz macht sich nicht die Miihe, das Exempel zu erzihlen. Nicht einmal
David erwihnt er. Er vertraut darauf und konnte gewil darauf vertrauen, daB jeder
Christenmensch ihn und seine Geschichte kennt, daB jeder weiB, daB er Saul durch sein
Harfenspiel besinftigt und der Welt die Psalmen geschenkt hat. Allerorten war er zu
sehen. Ich weise einen willkiirlich gegriffenen Beleg vor aus der Marktkirche Sancti
Benedicti in Quedlinburg.

Beides sind Mirchen, die die Briider Grimm gesammelt haben.
¢ S.170-207.
g Wolfgang Printz, Historische Beschreibung der edelen Sing- und Kling-Kunst, Dresden 1690, S. 171.
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Abb. 3: Konig David, Marktkirche St. Benedicti, Quedlinburg, Foto: Gregor F. Peda,
D-94034 Passau

Dort sieht man David als Konig gekleidet, bedeckt mit dem gleichen, bekronten, wenn
auch etwas bescheidener gewundenen Turban wie Rembrandts Saul, im Gegensatz zu
diesem aber in einer wahrhaft koniglichen Haltung. Er fiihrt eine Harfe mit sich. Sie hat
hier die Funktion eines Attributs. Auf die Darstellung der Historie von David und Saul
verzichtet der unbekannte Holzschnitzer ebenso wie Printz. Das Attribut verweist darauf.
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Als weiteren Beleg fiir die Form, in der die Geschichte von Saul und David unter die
Leute gebracht und dort gehalten worden ist, zeige ich das folgende Blatt, einen Stich
wohl aus der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts, den ich in einem Leipziger Antiqua-
riat erwerben konnte:

Ll y . 2 = #\
Refiftide diabolo. et hlg‘u'frif{-}"s o) &
propingmabitd=vobis taw ek
Saud B6[er Snff muf fort it Duos Harte Pluwt
Sebst wir Derr GbfEn Fraud des ﬂﬂm{‘vrnsﬁ’mr{“ perdriml

Abb. 4: David und Saul. Stich nach einem Gemilde C. Vanloos von Philipp Andreas
Kilian



210 Wilhelm Seidel

Ihm liegt ein Bild von Carle oder Charles Vanloo zugrunde. Die Unterschiede zu
Rembrandts Fassung springen ins Auge. Vanloo wihlt ein reprisentatives Ambiente. Er
zeigt den Konig auf dem Thron, umgeben von seinem Hofstaat, einen starken, mann-
haften Konig mit einer groen Krone. David, den Hirten, stellt er als in sich gekehrten,
frommen jungen Mann dar, dessen sanftes raffaelitisches Gesicht einen seltsamen Ge-
gensatz bildet zu seinem athletisch geformten Korper. Offensichtlich aber bewirkt seine
Musik, was die Firsprecher Davids von ihr erwartet haben, eine Musik, die — wenn sie
dem Gemiit des Spielers entspricht — nicht anders als siif gewesen sein kann. Noch nicht
ganz freilich. Noch — so scheint es — ist das Gesicht des Konig verzerrt, hat ihn der bose
Geist nicht gédnzlich verlassen. Seine Hand aber hat sich bereits gelost. Die Lanze, die er
so schnell gegen wirkliche und vermeintliche Widersacher zu richten imstande ist, ist
thm entglitten.

Ich zeige das Bild Vanloos nun nicht so sehr wegen der Fassung, in die es die Historie
von Saul und David bringt, als wegen der wortlichen Zutaten, um die es der Stich berei-
chert. Uber dem Bild, in der zentralen Rocaille, steht der lateinische Bibeltext, den es
illustriert: , Ejectus ex Saule spiritus furoris per citharam Davidis, I. Sam. VXI, vs.
22.23.*'° Darunter, unter dem Rahmen, finden sich zwei Beischriften. Ein weiteres
lateinisches Bibelzitat, nun aus dem Neuen Testament: ,Resistite diabolo, et fugiet a
vobis: appropiate Deo, et appropinquabit vobis, Iac. I, vs. 7.8*. Ein Wort aus dem Brief
des Jacobus''. Es lautet in Luthers Ubersetzung: ,,Widerstehet dem Teufel, so flicht er
von euch. Nahet euch Gott, so nahet er sich zu euch”. Wenn man es liest vor dem Bild
Vanloos, besagt es: Musik vertreibt den bosen Geist und mit ihm den Teufel. Musik
bereitet damit den Menschen den Weg zu Gott und umgekehrt Gott den Weg zu den
Menschen. Eine hohere Bestimmung konnten ihr Christen nicht zusprechen.

Die zweite, deutsche Inschrift lautet:

Saul[s] boser Geist muf fort, wann Davids Harfe klingt,
Seht wie den bosen Feind des Glaubens Krafft verdringt.

Das nun ist ein Merkvers, ein Lehrsatz. Er zieht eine Lehre aus der Geschichte von
David und Saul. Sie besagt: Wie Musik den bosen Geist Sauls vertrieben hat, so ver-
nichtet die Kraft des Glaubens den Teufel. Hier macht der Maler oder — was wohl wahr-
scheinlicher ist — der Stecher aus der Darstellung der biblischen Geschichte von David
und Saul ein Emblem, ein Blatt, das eine Lebensregel illustriert. Sie erfihrt ihre Zu-
spitzung im Merkvers.

Wir wissen: Die Menschen haben im Sinne solcher Weisheiten gehandelt. Wenn
Luther ,,geistliche Anfechtungen hatte, pflegte er zu sagen: Kommet / lafit uns ein geist-
liches Lied singen / zur Verachtung des Teufels*'?. Er ist denn — so berichtet Printz —, als
er wihrend des Reichstags auf dem Schlofl zu Coburg ndchtigte und ,,unter andern teu-

10 Vertrieben ist aus Saul der Geist des Zorns durch Davids Harfe.*

""" Notabene: IV, vs. 7-8.
12 Historische Beschreibung [s. Anm. 9], S. 172.
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felischen Versuchungen / einmahl zur Nacht / drey brennende Fackeln in seine
Schlaff=Kammer hinein fliegen sahe: ... hefftig dariiber erschrocken. Da er aber wieder
zu sich selbst kam / sagte er zu denen Umstehenden: kommet / laBt uns dem Teufel zum
VerdruB8 das mit 4. Stimmen componirte De profundis singen. Daher er dann auch an-
dern Betriibten dergleichen Rath mitgetheilet...“ Ein Beispiel — so Printz — wie ,.der
bose Geist durch die Music™ vertrieben und ,.der gute Geist dadurch erlanget* worden
sel. Ein Beispiel auch dafiir, wie die Geschichte von David und Saul nachgelebt worden
ist. Hier in einer besonders intensiven Weise; denn Luther vereint in sich Saul und
David. Der — wie er glaubte — vom Teufel auBer sich Gebrachte greift in einem Augen-
blick der Besinnung zur Musik — hier zu einem polyphonen Satz, vielleicht zum vier-
stimmigen De profundis clamavi von Josquin Desprez, den er so geliebt hat — und bringt
sich damit zur Ruhe.

Vielleicht noch iiberzeugender als diese Geschichte zeigt eine Episode aus einem
1785 publizierten Roman, einem Roman, dem der Verfasser sein Leben anvertraut hat,
wie Menschen mit dem biblischen Vorbild umgegangen sind und wie hilfreich es ihnen
werden konnte. Die Geschichte ist der beste und schonste Beleg fiir den lebenswelt-
lichen Umgang mit den musikalischen Exempla und den daraus gezogenen Spruchweis-
heiten, den ich einstweilen kenne. In jungen Jahren, als Kind noch, — berichtet der Au-
tor”” — sei er in die Obhut und die Lehre eines Braunschweiger Hutmachers, eines
duBerst hypochondrischen Schwirmers gegeben worden, der an Ahnungen und Visionen
glaubte, ,.die ihm oft Furcht und Grauen erweckten®. Der ebenfalls sehr empfindliche
und empfindsame Lehrbub hatte bei dem argwdhnischen und mitrauischen Mann man-
ches auszustehen. Eines Tages nun hatte sich der Junge — wie er meinte — ein kleines
Versehen zu schulden kommen lassen. Und da die Zuneigung, die der Lehrherr bis dahin
fur ihn hatte, anfing, ,.sich in HaB zu verwandeln, so hatte dieser ihm des Abends vor
dem Schlafengehen eine harte Ziichtigung dafiir zugedacht. In der Not erinnerte sich
der Junge der Geschichte von David und Saul. Er zog daraus die Lehre und nahm sich
vor, das Mittel, das sich damals als so probat erwiesen hatte, an seinem Lehrherrn zu
erproben und dessen ,,bosen Geist ... durch die Kraft der Musik zu vertreiben.** ,,Und als
die Stunde [der Ziichtigung] heranzunahen schien, faBte er den Mut, einen Choral, den
ersten, den er gelernt hatte, auf dem Klavier zu spielen, und dazu zu singen. Dies iiber-
raschte Hrn. L... [den Lehrherrn], er gestand ihm, da3 grade diese Stunde zu einer nach-
driicklichen Bestrafung bestimmt gewesen wire, die er ihm nun schenkte*.

Ein letztes Exempel: Seitenlang reiht Printz in seiner Abhandlung iiber die Wirkungen
der Musik Beispiel an Beispiel, alle aus mehr oder weniger gelehrten Werken. Einmal
aber erlaubt er sich eine Digression aus der gelehrten Welt in seine Lebenswirklichkeit.
Er teilt eine ,eigene Erfahrung™ mit. ,,Als einmahl mein Sohnlein Wolfgang Caspar / so
Anno 1682 den 26. Augusti gebohren / und damahls kaum 14. Tage alt war / hefftig
weinete / und auff gantz keine Weise kunte gestillet werden / nahm ich eine Spanische
Cithar / die ich / weil ich keine Laute hatte / mit verdnderten Steg auff die Art einer

'3 Karl Philipp Moritz, Anfon Reiser, in: ders., Werke, Bd. 1, hrsg. v. H. Giinther, Frankfurta. M., S. 77-81.
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Lauten bezogen und gestimmet hatte / und spielte darauff ein annehmliches und beweg-
liches Lied. So bald solches das Kind hérete / horte es auff zu weinen / horchte eine
Weile gar auffmerksam zu / und fiel endlich in einen siissen Schlaff. Als ich dieses her-
nach offter versuchet / hab ich mit héchster Verwunderung gesehen / dal meine Music
allezeit ihre verlangte Wiirckung gethan. Allein scharff=lautende Instrumenta wollten
dergleichen Effect nicht erweisen: ohn allen Zweifel / weil ihr Schall einem so zarten
Gehore nicht proportionirt war.“'* Dieses Exempel macht es — wenn es dessen noch
bedurfte — ganz gewifl: Musik muB nicht auf Kunstverstand, ja nicht einmal auf so etwas
Vages wie ein Ohr fiir Musik treffen, um auf einen Menschen einzuwirken, hier um ihn
zu besanftigen.

4. Zum Status der Wirkungsasthetik

Das Exempel von David und Saul und der Nutzen, den Luther und der Hutmacherlehr-
ling daraus zu ziehen wuBten, sagen viel iiber den Status der Wirkungsisthetik.

Zum ersten: Die Wirkungsisthetik rangiert — chronologisch und vor allem system-
theoretisch — vor der musikalischen Kunstgeschichte und vor allen Asthetiken der artifi-
ziellen Musik. Luther griff in der Not wohl zu einer polyphonen Musik, und ohne
Zweifel war ihr der hochgebildete Mann gewachsen. Er hat sie aber auf dem Coburger
SchloB nicht gewihlt, um sich an ihrer Kunsthaftigkeit zu erfreuen, sondern um einer
Wirkung willen, die man damals jeder ordentlichen Musik zugetraut hat. Jedes rein
klingende Glocklein — besagt die alte Glockenmystik — vertreibt den Teufel.

Und der Braunschweiger Lehrbub hatte — wie er als gestandener und geachteter Mann
iiber sich urteilte — ,,nicht viel Genie zur Musik“"’. Die Klavierstunden, die ihm sein
Lehrherr geben lieB, waren dem Knaben denn auch hochst unangenehm. Was er auf dem
Klavier zusammenspielte, wird dementsprechend diirftig gewesen sein. Aber, um den
musikalisch ebenso wenig gebildeten Lehrherrn zu beeindrucken, reichte es aus. Kri-
tische Kopfe wie Herder haben aus solchen Erfahrungen und den alten Berichten iiber
die Wirkungen der schlichten, einstimmigen Musik — dazu zihlt die Geschichte von
David und Saul — die Lehre gezogen: Musik ist am michtigsten, wo sie situations-
geboren, wo sie wie im Falle des Braunschweiger Lehrbuben notgeboren, wahrer Aus-
druck eines Leidens ist und deshalb unmittelbar das Mitleid der Mitmenschen erregt. Wo
Kunst und Kunstverstand ins Spiel kommen, zerbricht leicht der schlichte, naturhafte
wirkungsisthetische Zirkel. Hitte der Lehrjunge ordentlich Klavier spielen konnen und
den banausischen Meister mit einer kunstvollen Fuge traktiert, hitte er ihn wohl kaum
geritihrt und milde gestimmt. Und im umgekehrten Fall, wenn der Lehrjunge mit seinem
unbeholfenen Geklimper auf einen kunstgebildeten Meister getroffen wiire, dann wiire er
wohl nicht nur fiir seine handwerklichen Fehler, sondern auch fiir seine musikalischen
Schnitzer zur Verantwortung gezogen worden. Also: Der Gedanke Hanslicks, die Musik

' Historische Beschreibung [s. Anm. 9], S. 192 f.
'S Moritz, Anton Reiser [s. Anm. 13], S. 81.
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sei am stirksten, wo Banausen unter sich sind, hat einiges fiir sich'®. Auch die Erfah-
rung, die Printz gemacht hat, spricht dafiir. Seiner Kunst verdankt er es jedenfalls nicht,
daB er sein Kind in den Schlaf spielen konnte.

Die exponierten Exempla zeigen zum zweiten: Das Wissen iiber das, was Musik zu
leisten imstande ist, besteht im Kern aus Geschichten, aus mythischen, historischen,
fingierten und erfahrenen Geschichten. Hinter diesen Geschichten stehen die groBen
Autorititen der alten Welt: die Bibel, Kirchenviter, antike Philosophen und Poeten. Nur
ausnahmsweise steuern die Autoren eigene Erfahrungen bei. Die Geschichten zihlten
damals wohl zu dem, was jeder einigermaBen ordentlich Erzogene kannte. Wir wissen,
daf die Mutter dem Braunschweiger Lehrjungen in Kindertagen aus der Bibel vorgele-
sen hat. Im iibrigen war die Geschichte von David und Saul allgegenwirtig. Jede Harfe
schien daran zu erinnern. Johann Christoph Weigel, der Niirnberger Stecher, bildet 1722
in seinem musicalischem Theatrum einen Harfenisten ab, nicht David, sondern einen
hofisch gekleideten Musiker (s. Abb. 5).

Die Beischrift aber verweist auf den jiidischen Konig. Sie lautet:

Was Harffenklang vermag, kan David bestens zeigen

mit seinem Nebalim; und richtig: wer versteht,

was Geist und Ohr ergétzt, kan hier das Ziel erreichen,

wornach sein Hertze tracht und sein verlangen geht.

Drum bleibt dil meine Lust, weil ich mit diesen Saiten

mein gantzes All vergniig’ zu gut und bosen zeiten.'”

Die Verse beschreiben nicht das Instrument, sondern seine Wirkung. Ihr Verfasser hat
sich aber ersichtlich nicht die Miihe gemacht, die Wirkung der Harfe eigens in Erfah-
rung zu bringen, sie erproben zu lassen oder gar selbst zu erproben. Er vertraut — wie der
Braunschweiger Lehrjunge — darauf, daB sich der Bericht Samuels auch in der Gegen-
wart bewahrheitet. Die Geschichte von David und Saul — meint er — lehre, was die Harfe
vermag. Er zieht die Lehre daraus denn auch in groBziigigster Weise. Er glaubt, ihr
entnehmen zu kénnen, dal die Harfe die Menschen delektiert, erfreut, ihr Ohr und ihren
Geist ergotzt, daB sie den Menschen gibt, was ihr Herz verlangt, daB sie ihr Herz in
guten und schlechten Tagen, in Lust und Not, erheitert.

Damit sind wir bei der Weisheit angelangt, die das 18. Jahrhundert — mit Wieland zu
sprechen — als das Grundgesetz, fiir die conditio sine qua non der Musik angesehen
hat'®. Ich mochte deshalb kurz bei ihr bleiben und ihren Kontext andeuten. Er wird

'® Eduard Hanslick, Vom Musikalisch-Schonen. Ein Beitrag zur Revision der Asthetik der Tonkunst, Leipzig
1854, S. 74: Je kleiner der Widerhalt der Bildung, desto gewaltiger das Dreinschlagen solcher Macht. Die
starkste Wirkung iibt Musik bekanntlich auf Wilde.*

17 Johann Christoph Weigel, Musicalisches Theatrum, Niimberg 1722: ,Harffenist® (Blatt 18). — Die
Interpunktion ist von mir. — ,Nebalim’ ist der hebriische Namen fiir das Instrument.

'® Christoph Martin Wieland, , Versuch iiber das Teutsche Singspiel und einige dahin einschlagende
Gegenstiande* (1775), in: ders., Sammitliche Werke, Bd. 26, Leipzig 1796, S. 255.
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anschaulich auf einem altertiimlichen Bildchen, auf einer Schiitzenscheibe aus dem Jahr
1798, die das Museum der Stadt Regensburg aufbewahrt (s. Abb. 6).

HARFFENIST .

s Harffenklang vermag KSan David beflens zejgen
mit feinent ‘J’Ergulml i und richtig.aver erfleht,
was Gerft und Ohr orgotxs Kan hier dar Ziel erveichen

wormach fein Hertze trache un?/nh verlangen geht
“Orum bleibt” Oufs meine Luft: weil jeh mit Digfore Saiten
mean gantges Al yergnitg Xy gut und ﬁoﬁn Zeiton .

Abb. 5:  Der Harfenist, Johann Christoph Weigel, Musicalisches Theatrum, Niirnberg
1722
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Abb. 6: Schiitzenscheibe (1798), Stadtmuseum Regensburg

Man sieht einen Eingekerkerten. Seine Fuflie umschlie3t der Block. Er schligt die Laute,
auf dem Block liegt ein Notenbuch. Daran lehnt ein Anker; auf ihn bezieht sich der
Spruch, der sich iiber dem Ganzen wolbt: ,,.Spes et patientia vincunt.*“!* Das Emblem
entdeckt den Hintersinn des Satzes, den Weigel der Harfe zuspricht. Musik — besagt es —
erfreut die Menschen inmitten des Elends, dem sie in diesem Leben ausgesetzt sind.
Gefingnis und Block sind Gleichnisse dieses Elends, der Anker ist das Symbol der
Hoffnung auf ein seliges Ende. Und die Musik, sie ist die ,medicina dolorum®, das
Heilmittel gegen die Note des Daseins, ein Mittel, das Gott den Menschen geschenkt hat,
damit sie sich darin ausruhen und erholen, ja mehr als dies, damit sie einen Vorge-
schmack von den ewigen Freuden bekommen. Gott hat — so Mattheson — uns, den Men-
schen, die Musik gegeben, damit wir ,unser nach dem Fall [dem Siindenfall] so
mithsames und beschwerliches Leben in etwas versiissen und / auch ohn’ Verdruf3 / ...
bien doucement des seeligen Todes / als des Eingangs durch Christum zur ewigen
Harmonie erwarten mogen“®. Ahnliches liest man in der Sing- und Klingkunst von
Printz. Printz ruft dafiir einen Zeugen auf, der seinerseits weit ausholt, ein Zeichen dafiir,

lf Hoffnung und Geduld siegen.*
Y Johann Mattheson, Das Neu-Eroffnete Orchestre, Hamburg 1713, S. 32.
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wie tief gegriindet und begriindet diese Weisheit einst war. ,,Als einmal Lutherus® — so
Printz — ,Anno 1538. etliche Singer zu Gast gehabt / und / mit andern Gesten /
unterschiedliche Muteten®' / so sie sungen / mit sonderbahrer Belustigung angehoret: hat
er / gantz erfreuet / gesprochen: Wenn GOtt in diesem Leben / das doch nur ein lauteres
Thrinen-Thal ist / das so edle Geschencke der Music dem Menschen verliehen; was
wird mit derselben erst in jenem Leben / da alle Dinge verneuert / und vollkommener
seyn werden / geschehen? Thust du uns so grosse Wohlthaten in dem Gefangni3; sagt
Augusti. in den Soliloquiis, was wirst du uns thun im Himmels-Saal? ... Wenn so grosse
Annehmlichkeit in dem Gefingnifl anzutreffen, was fiir unaussprechliche Lust wird in
dem Vaterland zu finden seyn?**

Mit solchem Wissen ausgestattet waren bestimmt Luther und Printz und wohl auch
der Braunschweiger Lehrbub. Sie wuBten, daB Musik die Kraft hat, Menschen in der Not
zu helfen, bose Geister zu vertreiben, das Herz zu befreien und Zorn in Milde und Un-
ruhe in Ruhe zu wandeln. Sie haben sich im Sinne dieses Wissens verhalten und damit
erreicht, was die alten Exempla und die davon abgeleiteten Spriiche verhiefen. Die
Geschichte von David und Saul besagt, Musik ist hilfreich, wo immer Unheil von einem
Teufel oder einem Menschen droht, der iibel gesonnen ist, eben weil ihr Endzweck, ja
ihr Wesen darin besteht, die Menschen zu erheitern und zu vergniigen®.

Es liegt auf der Hand: Ein solches Wissen ist aufs engste mit dem musikalischen
Usus, mit dem natiirlichen und dem ziinftigen Usus verbunden, so eng, daB man es als
einen Teil davon ansehen kann. Auch dies macht mit den Basischarakter der Wirkungs-
asthetik aus. Wer immer singt oder spielt, muB wissen, warum er es tut, wo Gesang und
Spiel am Platze ist und welcher Gesang und welches Spiel an welchen Ort, zu welcher
Zeit und zu welcher Gelegenheit paBt. Noch Mattheson war diese Riicksicht so wichtig,
dafi er sie zum Grundsatz der Musik erklirt hat. ,,Alles* — lautet dieser — ,,muf} gehorig
singen*, gehdrig singen, so singen eben, wie es die Umstinde und die Wirkung, die den
Umstinden angemessen ist, verlangen®*. Das Wissen dariiber war — wie es die Ge-
schichte des Lehrbuben zeigt — jedermann hilfreich, auch Menschen, die ansonsten mit
Musik wenig anzufangen wuf3ten.

Kern der Wirkungsisthetik ist demnach ein Wissen, das seinen Ort im Leben der
Menschen hat, das die Momente des Lebens beschreibt, zu denen Musik gehort, die
ohne Musik nicht sein sollten, nicht sein kénnen. Die Elemente solchen Wissens haben
den Status von Weisheiten, bestehen in einem Wissen — um mit Jacob Burckhardt zu
sprechen —, das nicht klug fiir ein andermal, sondern weise fiir immer macht. So besteht
die Essenz der Wirkungsisthetik in Spriichen, in Spruchweisheiten, in topischen Ver-
haltensregeln, Merkversen und Lehrsitzen.

Muteten ist eine alte Wortform von Motetten.

Historische Beschreibung [s. Anm. 9], S. 177.

Daher der Satz, freudlose Musik sei keine Musik. Noch Schumann hat ihn im Blick auf den letzten Satz
der Klaviersonate in b-Moll von Chopin niedergeschrieben. Siehe: Robert Schumann, Gesammelte Schriften
iiber Musik und Musiker, Bd. 2, hrsg. v. M. Kreisig, Leipzig °1914, S. 15.

*J. Mattheson, Der vollkommene Capellmeister, Hamburg 1739, S. 2.
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Manch einer dieser Spriiche mag zum Sprichwort und zur Losung geworden sein.
Einige zierten Instrumente, ein Cembalo oder eine Orgel. Ein Bild Gottfried von Wedigs
aus dem Jahr 1616 zeigt ein Virginal, in dessen Deckel die Worter und Wortfragmente
~MUSICA COMP ... TQUE IRAM ARDOREMQUE"* eingetragen sind.

Abb. 7:  Gottfried von Wedig, Gertrude Wintzler und ihre Tochter (1616), Wallraf-
Richartz-Museum Koln

Was die Noten — eine Intavolierung des Madrigals ,.Come potrd fidarmi* von Jacobus
Arcadelt — verdecken, muB man erraten”. Was sichtbar ist, li8t erkennen, was der
Spruch besagt. Von Musik ist die Rede, von ira (Zorn) und ardor (Glut). Der Spruch
lautet also wohl: Musik besinftigt und vertreibt Zorn und Begierde’, lateinisch:
MUSICA COMPONIT PELLITQUE IRAM ADOREMQUE?Y. So steht er auch fiir die
Geschichte von David und Saul. Ob man ihn auf die vor dem Virginal sitzende vor-

2 Frangois Lesure (Musik und Gesellschaft im Bild, Kassel ... 1966, S. 65) liest: Musica componit pellitque
iram ad ores* und iibersetzt ., Die Musik besinftigt und vertreibt den Zorn und die Begierden®. Hier wird
Sichtbares falsch gelesen, das falsch Gelesene aber auf iiberzeugende Weise iibersetzt. Wahrscheinlich hat
sich der Ubersetzer des Buches vertan.

* Wilhelm Seidel, ,,Die Macht der Musik und das Tonkunstwerk®, in: AfMw 42, 1985, S. 8f.
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nehme Dame”’ und ihre neun Téchter beziehen darf oder muB, ist fraglich®®. Gewif ist
er die Devise des Instruments.

Zum dritten: Die Wirkungsasthetik ist durch die Geschichte unserer Kultur geprigt,
durch judische Texte des alten Testaments, durch antike Mythen, durch die griechische
Philosophie und die christliche Theologie. Und doch diirfte der Bereich ihrer Geltung —
wenn man auf ihren Kern schaut — iiber unsere Kultur hinausgehen, diirfte sie durchaus
einen, wenn nicht den Kern der musikalischen Anthropologie ausmachen. Die Vermu-
tung ist nicht neu. Tinctoris, den grolen Musikgelehrten des spaten 15. Jahrhunderts, hat
sie schon geleitet. Er schon scheint sie seinen Lesern nahebringen zu wollen. Sein Kom-
mentar zum Effekt ,Musik schmiickt das Gotteslob’ — in seiner Sprache ,Musica laudes
Dei decorat’ — zeigt das sehr eindriicklich®. Er favorisiert — das kann nicht anders sein —
den christlichen Glauben und beginnt mit der Darlegung der christlichen Jenseitsvor-
stellung, beschreibt den himmlischen Lobgesang, den Gesang — wie er in Anlehnung an
Augustin schreibt — der ,,ecclesia triumphans* vor Gott und schlieft daraus, dal} es sich
gehore, auch auf Erden — zumal in der christlichen Kirche, der ,.ecclesia militans® — Gott
singend zu preisen.

Er belegt die christliche Jenseitsvorstellung mit einer Vision des Apostels Johannes™:
Die Stimme des Singenden sei im Jenseits — so Johannes — wie ein neues Lied vor dem
Throne Gottes gewesen, wie wenn Harfenisten auf Harfen spielten. Es sei dies eine
ungeheure Stimme, die vom Himmel herab kam ,,wie ein groBes Wasser und wie die
Stimme eines grofen Donners*’'. Es ist nur auf den ersten Blick erstaunlich, daB sich
Tinctoris damit nicht begniigt. Er 146t der Schau des Apostels, dem seinerzeit stirksten
Zeugnis fiir das Dasein und den Zweck der himmlischen und der ihr nachgebildeten
irdischen Lobgesinge, drei Zeugnisse folgen, die den Brauch der Griechen und Rémer
belegen, ihren Gottern singend zu huldigen. Das erste korrespondiert unmittelbar dem
Zeugnis des Johannes. Tinctoris zitiert Verse aus dem sechsten Buch der Aeneis von
Vergil. Sie beschreiben eine Begebenheit, die sich im Elysium, im Jenseits der alten,
heidnischen Welt, ereignet hat. (Das sechste Buch der Aeneis schildert den Gang des
Aeneas durch die Unterwelt.) Tinctoris zitiert den Vers: ,,Da erblickt er [Aeneas] zur
Rechten und Linken andere, die sich tanzend ergotzen beim Gesang des frohlichen
Pians‘**. Der Satz zeigt — so Tinctoris —, daB auch Heiden ihren Gott — Apoll — im Jen-

27 Gertrude Wintzler war verheiratet mit dem Zensor der Kolner Stadtbehdrde (Lesure, Musik und
Gesellschaft [s. Anm 25], S. 64).
8 Vgl. dazu: Svetlana Alpers, Kunst als Beschreibung. Hollindische Malerei des 17. Jahrhunderts, Koln
1985, S. 310-315.
¥ Johannes Tinctoris, Opera theoretica, Bd. 11, hrsg. v. A. Seay (= CSM 22, II), 1975, S. 165 ff. — Die
Edition von Seay ist fehlerreich. Statt ihrer zu empfehlen: Thomas A. Schmid, ,Der Complexus effectuum
musices des Johannes Tinctoris*, in: BJbHM 10, 1986, S. 121-160. — Ich zitiere im folgenden nach dieser
Edition. — Der angefiihrte Effekt: S. 144.
30 Cap. 14, 2f.
3! Diese biblische Vorstellung scheint Friedrich Schillers Gedicht iiber Die Macht des Gesanges gepragt zu
haben.
32 Vergil, Aeneis, V1, 656f.:

Conspicit ecce alios dextra laevaque per herbam
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seits singend und tanzend gelobt und gepriesen haben. Zwei weitere Beispiele fiithren
den Nachweis, da} die Alten auf Erden nicht anders verfahren sind. Tinctoris zitiert
Verse aus dem achten Buch der Aeneis. Sie lauten: ,Dann erscheinen die Salier’> zum
Gesang um den angeziindeten Altar. Ihr Haupt ist mit Pappelzweigen bekrinzt, und sie
singen in zwei Choren — dem Chor der Alten und dem der Jungen — Loblieder auf die
Heldentaten des Herkules.*** Der dritte Beleg, ein Satz von Quintilian, bestitigt den
eben angefiihrten. Er besagt: ,,Auch die Verse der Salier haben gesungene Melodien.**

Tinctoris schweift nicht ab von der christlichen in die heidnische Welt der Rémer, um
seine Belesenheit zur Schau zu stellen, wie gelegentlich vermutet wird®. Er tut es aus
gutem Grund. Er fithrt damit den Lesern vor, daB die Menschen, schon bevor sie den
neuen, — wie er sagt — wahren Glauben angenommen haben, gleichsam von Natur aus,
wuBten, was zu sein hat und was sich gehort, namlich daB man im Jenseits und im Dies-
seits dem Gott mit Gesang und Musik begegnet, in einer gehobenen, mit Musik gezier-
ten Sprache. Wenn also Konig David, ein Herrscher, der — wie Tinctoris anmerkt — die
wahre Religion iibt, das rituelle Gotteslob dafiir begabten und geschulten Singern iiber-
tragt, so institutionalisiert er, was allgemeiner Usus und allgemeine Menschenpflicht ist.
Die Christen sind dem jiidischen Konig denn auch gefolgt. Ambrosius, der Bischof von
Mailand, hat — so Tinctoris — nach dem Vorbild Davids die Musik in der Kirche, der
,ecclesia militans*, eingerichtet.”’

Alan P. Merriam, der bedeutende Ethnologe, hat 1964 in seiner Anthropology of
Music die ,,Uses™ und ,,Functions®, die Verwendungszwecke der Musik und die Funktio-
nen, die damit verbunden sind, versammelt und gewiirdigt’®. Demnach hat der Brauch,
den Gott durch Musik zu beschworen, die Funktion, eine Gemeinschaft, einen Stamm
oder eine Gemeinde, zu stirken und zu schiitzen. Mit der Inkantation, der beschwo-
renden Anrufung des Gottes, glaubt die Gemeinschaft, sich Schutz vor den Gefahren zu
verschaffen, die ihnen von der unbeherrschbaren Natur und dem ungeheuren Universum
drohen. Kurz: Die Wirkungsisthetik hat eine hohe anthropologische Komponente. Viele
ihrer Satze diirften breite, wenn nicht allgemeine Geltung haben.

Vescentis laetumque choro paeana canentis.

Salier sind Angehorige einer kriegerischen Priesterschaft.

* Ebd., VIII, 285-288:

Tum salii ad cantus incensa altaria circum

Populeis adsunt evincti tempora ramis:

Hic invenum chorus, ille senum; qui carmine laudes

Herculeas et facta ferunt ...

Quintilian, Institutio oratoria 1, 10, 20: versus quoque Saliorum habent carmen.

Thomas A. Schmidt (,,Der Complexus* [s. Anm. 29], S. 126) hilt den Traktat fiir eine ,,Bliitenlese*.

Nicht anders verhilt sich im iibrigen Printz. Auch er bezieht Beispiele aus der — wie er sagt — heidnischen
Welt in seine Asthetik ein, um die allgemeine Geltung herauszustellen, die die Zwecke der Musik hatten und
haben. — Historische Beschreibung [s. Anm. 9], S. 170 f.

** Alan P. Merriam, Anthropology of Music, Northwestern 1964, S. 209-227.
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5. Der Kreis der Effekte: Tinctoris

Der Ort, an dem Musiker und Theoretiker die Effekte der Musik aufzuzihlen und zu
rithmen pflegen, sind die Vorreden ihrer Publikationen. Hier hat die Wirkungstheorie
meist den Charakter einer Lobrede. Eine der schonsten und inhaltsreichsten Lobreden,
die ich kenne, ist Luthers Encomion musices aus dem Jahr 1538; sie leitet Georg Rhaws
Symphoniae iucundae ein. Zu den wenigen Schriften, die sich zur Ginze dem Thema
widmen, zihlt der Complexus effectuum musices von Tinctoris™. Ich blittere ihn auf, um
den Ambitus der alten Wirkungsisthetik zu umreilen. Tinctoris benennt und behandelt
nur eine Auswahl der — wie er schreibt — ungeheuren Wirkungen, die Musik zu evozie-
ren imstande sei, nicht mehr als zwanzig. Er zihlt sie in der Vorrede auf. Demnach ist es
der Musik bestimmt:

Deum delectare*
Dei laudes decorare
Gaudia beatorum amplificare
Ecclesiam militantem triumphanti assimilare
Ad susceptionem benedictionis divine preparare

Animos ad pietatem excitare
Tristiciam depellere
Duriciam cordis resolvere
Dyabolum fugare
Exstasim causare

3 Thomas A. Schmid, ,,Der Complexus® [s. Anm. 29], S. 142.
“ Ebd., S. 143: Musik soll demnach:
Gott erfreuen
Den Lobpreis Gottes verschonen
Die Freuden der Seligen mehren
Die kimpfende Kirche der triumphierenden dhnlich machen
Bereiten zum Empfang gottlicher Segnung
Die Herzen zur Frommigkeit erwecken —
Triibsinn vertreiben
Verstockheit des Herzens 16sen
Den Teufel austreiben
In Begeisterung versetzen
Den irdischen Sinn erheben
Von boser Absicht zuriickrufen
Menschen frohlich machen
Kranke heilen
Miihsal lindern
Die Gemiiter zum Kampf anspornen
Liebe anlocken
Die Feststimmung beim Gastmahl steigern
Kundige Musiker zu Ruhm bringen
Seelen selig machen.
Die Abteilung der Effekte stammt vom Autor des Aufsatzes.
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Terrenam mentem elevare
Voluntatem malam revocare

Homines letificare
Egrotos sanare
Labores temperare
Animos ad prelium incitare
Amorem allicere
Jocunditatem convivii augmentare
Peritos in ea glorificare

Animas beatificare

Die Effekte, die Tinctoris versammelt, diirften — von einer Ausnahme abgesehen — den
Status weltldufiger Weisheiten haben. Uber allem steht Gott. Der erste Satz besagt: , Mu-
sik erfreut Gott." Er war und ist die Basis aller Gott gewidmeten Musik, der himmli-
schen und der irdischen. Vier weitere Sitze folgen daraus. Wenn Gott sich an der Musik
erfreut, ist es angebracht, Gotteslob singend vorzubringen, haben auch die Seligen An-
teil an der gottlichen Freude, hat sich die irdische der himmlischen Kirche anzugleichen
und darf man der Musik die Kraft zusprechen, die Menschen auf den géttlichen Segen
vorzubereiten.

Mit dem néchsten, sechsten Effekt beginnt eine zweite Gruppe von insgesamt sieben
Effekten. Sie vermittelt zwischen der ersten, ginzlich auf Gott, und der dritten, ganzlich
auf die Menschen zentrierten Gruppe. Diese Effekte haben — wenn man vom zehnten
Effekt, dem Fremdling der Gruppe, absieht — das Ziel, die Musik zur Besserung der
Menschen zu niitzen, um ihre Geister zur Frommigkeit anzuregen, die Traurigkeit nie-
derzuhalten, ihre Hartherzigkeit zu l6sen, den Teufel zu vertreiben, den irdischen Geist
zu erheben und den schlechten Willen zu beschrinken. Den zehnten Effekt, die Fihig-
keit der Musik, Menschen auBer sich zu bringen, einen Effekt, den Aristoteles durchaus
als niitzlich anerkannt hat, scheint Tinctoris fiir ambivalent anzusehen. Er belegt ihn
durch ein affirmatives und durch ein warnendes Exempel.

Die dritte Gruppe, die die Effekte 13 bis 19 umfaBt, beschreibt die Wirkungen, die
dem Menschen unmittelbar zugute kommen. Der erste Effekt der Gruppe, der Effekt
;Musik erfreut die Menschen’ ist der Tenor der folgenden. Er ist ein Hauptsatz der Wir-
kungsasthetik, im 18. Jahrhundert wird er — wie gesagt — ihr Grundgesetz. Tinctoris
schon zeichnet ihn aus. Er versieht ihn mit einer klugen Bemerkung iiber die besondere
Freude, die die kunsthafte Musik seiner Tage denen bereitet, die sie zu rezipieren wissen.
Die Effekte, die dem 13. Effekt folgen, differenzieren ihn. So kann man sagen: Musik
erleichtert und steigert das Leben, die Lebenstiichtigkeit und die Lebenslust der Menschen
dadurch, daB sie Kranke heilt, die Arbeit erleichtert, die Geister im Kampf stéirkt, die Liebe
befordert und die Freuden des Gastmahls mehrt. Nicht recht in das Schema, ja mehr als
dies: nicht in das System des Tinctoris paBt der letzte Effekt der Gruppe, der 19. Effekt
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Musik glorifiziert diejenigen, die darin erfahren sind’: die Musiker also, die Ausfiihrenden
und mehr noch als sie die Komponisten. Dieser Effekt ist ersichtlich ein Produkt der musi-
kalischen Kunstgeschichte. Tinctoris fiihrt hier denn auch in seinem Kommentar die
Grolien der Epoche auf, von Dunstable und Dufay an bis hin zu Obrecht.

Bleibt der letzte Effekt, der 20., der besagt ,Musik macht die Seelen selig’. Ein grof3er,
vielleicht der grofite der ganzen Sammlung. Er faf8t den ganzen Complexus zusammen.
Denn was kann zugunsten einer Kunst in der Welt des Tinctoris Besseres gesagt werden,
als daB} sie die Menschen selig macht, selig macht in dieser Welt, wenigstens solange
eine Musik wihrt, und vollends und ohne Ende in der anderen?

Es sind demnach im wesentlichen drei Bereiche, in denen Tinctoris die Musik stark
und wirksam weif3. Sie setzt zum einen die Menschen instand, den Gott zu beschworen,
sich vor ihm Gehor zu verschaffen, ihm zu huldigen, ihn zu bitten, sich auf seinen Segen
zu bereiten. Sie vermag zum zweiten die Menschen zu bessern, ihrer schwachen Natur
aufzuhelfen und damit ihr Verhiltnis zu Gott und zu Ihresgleichen zu ordnen und zu
richten. Und drittens erleichtert sie ihr irdisches Dasein, erfreut die Menschen, schafft
ihnen Refugien, in denen sie sich erholen, erfrischen, ausruhen kénnen.

Es ist keine Frage: Der Katalog, den Tinctoris bietet, und die Ordnung, die er wider-
spiegelt, sind in einem hohen Mafle kultur- und in Details auch kunstgeschichtlich ge-
pragt. Es sind die Glaubigkeit des spiten Mittelalters, das neue Selbstbewultsein der
seinerzeit titigen Komponisten und die Achtung, die ihnen die Welt entgegenbringt, die
darin zusammen und zur Geltung kommen. Die Substanz des Komplexes aber besteht
aus den alten Spriichen iiber die Wirkungen und damit auch iiber die Orte und Funktio-
nen der Musik. Man kann Merriams anthropologisch fundierten Komplex in dhnlicher
Weise zusammenfassen. Demnach hilft Musik zum einen dem Liebenden, die Geliebte
zu gewinnen. Sie befordert damit die Erhaltung der Population. Sie erlaubt es zum
zweiten den Menschen, ihren Gott oder ihre Gotter zu beschworen, und sichert so ihre
Gesellschaften vor den Gefahren, die Natur und Kosmos iiber sie bringen kénnen. Und
sie setzt drittens die Jager instand, Tiere anzulocken, die sie toten konnen, und triagt so
zum Erhalt des Lebens bei.

Hier, in Merriams Anthropologie, wie dort, im Traktat des Tinctoris, gilt demnach:
Musik erlaubt es den Menschen, mit den Géttern zu verkehren und sich ihres Schutzes
zu versichern. Musik stirkt die Ausbildung von Eigenschaften, die den Erhalt von Ge-
meinschaften, Gruppen, Stimmen, Gemeinden und Staaten fordern. Und Musik erfreut
die Menschen, sie erleichtert ihnen die Arbeit und sichert damit ihr Dasein.

Das Bild ,,Kirmes im Wirtshaus zum Halbmond* (s. Abb. 8 S. 224/225) von David
Teniers d. J. setzt nicht nur den Gebrauch, sondern auch die Funktion der Musik ins Bild.

Die Kirche hat der Maler in den Hintergrund des Bildes geriickt. Den Kirchgang ha-
ben die Menschen hinter sich. Daf} sie am Kirchweihtag Gott gegeben haben, was sie
ihm schulden, daf sie sein Lob gesungen haben, ist gewifl. Nun begehen sie das Fest auf
thre Weise vor einem Wirtshaus. Und da sie wissen, dal man an Kirchweih nicht nur
Gott mit Musik lobt und delektiert, sondern danach auch sich selbst damit erfreuen darf
und soll, spielen Musikanten, ein Geiger und ein Dudelsackspieler, auf. Die Musikanten
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bilden das Haupt der kleinen Gesellschaft, stehen hoch iiber alle erhoben — Regenten
gleich — auf einem Podest oder einem Stein. Ihre Musik iibt ersichtlich gleich mehrere
der 20 Wirkungen aus, die Tinctoris aufzahlt. Sie ist zuerst eine Zierde des Festes, die
Zierde eines Bauernfestes, dem auch einige Personen von Stande beiwohnen. Man geht
allerhand Lustbarkeiten nach, unterhalt sich, iBt und trinkt. Und man tanzt. Durch nichts
kann ein Maler die Wirkung von Musik so bildhaft vor Augen fiihren als dadurch, daf er
zeigt, daBB und wie sie Menschen in die Glieder fihrt. Teniers riickt die Tanzenden denn
auch in die Mitte der Gesellschaft. Sie tanzen einen frohlichen, ausgelassenen Reigen.
Im Tanz begegnen sich die Geschlechter. Man sieht es: Die Musik belebt Vergniigen
aneinander. Sie macht einen Bauern so mutig, daB er aus dem Reigen heraustritt und
eine vornehme junge Dame zum Tanz l4dt, die dem munteren Treiben bislang nur zu-
gesehen hat. Aber auch jenseits dieses ,spektakuldren’ Auftritts tut sich einiges. Rechts
am Tisch karessiert ein alter Mann eine junge Frau. Hinten, links neben dem FaB,
umfassen sich in rithrender Weise ein alter Mann und eine alte Frau. Links, jenseits des
Festplatzes, streben zwei, ein Mann und eine Frau, ins Freie. Und rechts vor dem Tisch
sieht man, was daraus werden kann: Eine junge Mutter stillt ihr Kind.

Der jiingere Teniers stellt Wirkungen der Musik dar. Er fiihrt vor, daB und wie Musik
ein Fest belebt, die Menschen erfreut, ihre Beine und ihre Herzen in Bewegung versetzt
und damit der Liebe aufhilft. Ja er geht einen Schritt weiter: Er setzt nicht nur die Wir-
kung der Musik ins Bild, sondern zudem - in der ihr Kind stillenden Frau — ihre Aus-
wirkung. Man sieht es: Die Musik tridgt bei zum Erhalt der Population.

6. Die alten Mythen und die moderne, neuzeitliche Kunst

Die bislang angefiihrten Beispiele scheinen den SchluB zuzulassen, die Wirkungsisthetik
sel — wenigstens solange sie in Exempeln und Spriichen besteht — unberiihrt vom Wandel
der allgemeinen Geschichte und der musikalischen Kunstgeschichte. Im Grunde mag das
richtig sein. Und doch mufl man sagen: Ganz so unveranderlich, wie sich die Wirkungs-
asthetik dem ersten Blick darstellt, ist sie und ist auch ihr Kern nicht. Es schwankt die
Bedeutung der Sitze, die sie vereint. Der Effekt ,Musik treibt die Menschen in die Ekstase’
hat im System der griechischen Ethik einen guten Platz. Aristoteles achtete ihn, weil er mit
der Ekstase eine Seelenreinigung verbunden wuBte. Im christlichen Mittelalter, noch im
Barock begegnete man ihm dagegen mit MiBtrauen. Im 19. Jahrhundert kam er wieder
auf*’. Ahnliches macht der Effekt Musik stirkt den Staat’ durch. Die griechische
Staatstheorie sprach ihm groBie Bedeutung zu. Im Mittelalter spielt er — so viel ich sehe —
keine Rolle. Auch Tinctoris iibergeht ihn. Der Effekt ,Musik stirkt die Kirche’ scheint an
seine Stelle zu treten. Im 16. Jahrhundert erinnert man sich der antiken Theorie wieder.
Bodinus widmet ihr in seiner Staatslehre ein ganzes, grofes, das letzte Kapitel*.

“! Wilhelm Seidel, ,,Musik bringt die Menschen auBer sich. Zur Interpretation und Realisation des Topos*,
in: Kongref-Bericht Madrid 1993 (= RdM 16), Madrid 1996, S. 1341-1350.

2 Johannes Bodinus, Respublica ins Teutsche iibers. von M. J. Oswaldt, Mumpelgart (Montbéliard) 1592,
S. 742-775.
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Abb. 8: David Teniers d. J., Kirmes im Wirtshaus zum Halbmond Staatliche Kunstsammlungen Dresden
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Kriftiger als vom Gang der allgemeinen Geschichte wird die musikalische Wirkungs-
isthetik vom Gang der musikalischen Kunstgeschichte erfaBt und bewegt. Dafiir we-
nigstens zwei Beispiele: Zum einen sei das Problem angedeutet, vor das die antiken
Mythen Komponisten und Theoretiker der Neuzeit gestellt haben. Und zum andern sei
die Krise skizziert, in die die Kanonisierung der danach so genannten klassischen Musik
die Wirkungsasthetik gebracht hat.*?

Der Satz ,Musik wirkt auf die Menschen ein, regiert’ — wie Luther gesagt hat — ,die
Bewegung des menschlichen Herzens'** war eine Vorgabe, zu der sich jede musika-
lische Kunstiibung und jedes musikalische Kunstwerk der Neuzeit ins Verhiltnis zu
setzen hatte. Diese Vorgabe war nicht zuletzt deshalb so stark, weil ihre Exempla aus
Mythen bestanden, die sich jeder Priifung entzogen. Niemand hat je die Musik vernom-
men und erfahren, durch die einst Orpheus die Gottheiten der Unterwelt iiberwunden,
niemand je die Klinge, durch die David Koénig Saul befriedet, und niemand die Lieder,
durch die Timoteus Konig Alexander bezaubert hat. Man vermutete wohl, daf} die alten
Geschichten poetisch iiberhoht worden seien, aber ernst nahm man sie gleichwohl.

Nichts hat die Musikverstandigen der Neuzeit — die ihrerzeit oft so genannten Moder-
nen — so erstaunt und auch verwirrt wie der Umstand, daff die Musik der Alten, deren
offenbar einfache, einstimmige, kunstlose Musik Wirkungen hervorgerufen zu haben
scheint, die zu evozieren ihrer neuen, komplexen, vielstimmigen, kunstreichen Musik
trotz vieler und intensiver Bemithungen verwehrt war. Die schmerzliche Erkenntnis
fiihrte zu vielen und vielerlei Erorterungen der alten Topoi. Manche — die mehr oder
weniger doktrindren Humanisten — rieten zur MiBigung, vor allem zur Zuriicknahme der
harmonischen Kunsthaftigkeiten, einige gar rieten, ganzlich darauf zu verzichten.
Glarean, Salinas, Issac Vossius zihlen zu ihnen. Andere — die Freunde der Oper — hoff-
ten, es werde den modernen Musikern gelingen, durch Kunst den verlorenen Natur-
zustand, die natiirliche Macht der Musik, einigermaflen wenigstens zu restaurieren. Die
Anhinger der ,,musique mesurée a I’antique* hofften darauf, auch Rousseau und Herder
in seinen spiten Jahren. Doch allmihlich ddimmerte es einigen, daf das Ziel der moder-
nen Musik nicht der unmittelbare Zugriff auf den Horer ist und sein kann, dal die mo-
derne Kunst wegen ihrer Kunsthaftigkeit und formalen Gefaftheit die Kraft und Unmit-
telbarkeit der urspriinglichen Musik nicht mehr haben kann und haben soll. Prinzipiell
hat dies schon 1719 Jean-Baptiste Du Bos, einer der Klassiker der Nachahmungs-
isthetik, erkannt und auch erklirt. Grundsitzlich — glaubte er zu wissen — vermag kein
Kunstwerk die Wirkung des natiirlichen Vorbildes, das es imitiert, einzuholen oder gar
zu iibertreffen. Jeder Affekt, den ein Kunstwerk nachahmt, ist ein nachgebildeter Affekt
und als solcher ein Artefakt, das schwicher ist als das Vorbild. Auch Mattheson war der
Gedanke nicht fremd. Er hat darunter nicht gelitten. Denn er hat die Schwichung der
Affekte und Effekte — zumal der widrigen, menschenfeindlichen — als einen Akt der

“ Dazu: Seidel, ,,Die Macht der Musik® [s. Anm. 26], S. 1-17.

** Die Musik ist — so Luther — ,,Domina et gubernatrix affectuum humanorum‘ oder ,,allen Bewegungen des
menschlichen Herzens eine Regiererin“. — Zit. nach: Walter Blankenburg, ,,Uberlieferung und Textgeschichte
von Martin Luthers ,Encomion musices’*, in: Luther-Jahrbuch 1972, S. 92.
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Disziplinierung betrachtet, als einen Dienst, den die Kunst der Ethik leistet*. Vollends
und offen — ohne Riicksicht auf die Ethik — aber brachte erst Adam Smith, der
schottische Nationalokonom, in den 70er Jahren des 18. Jahrhunderts die Einsicht zur
Klarheit, da dem Wesen der modernen Tonkunst nicht ein wirkungsergebenes,
pathologisches Horen, sondern ein objektgerichtetes Zuhoren, eine kundige, freie 4sthe-
tische Wahrnehmung, angemessen ist*. In dem MaBe, in dem sich diese Position Bahn
brach, wandte sich das Interesse der Asthetik weg von der Wirkung hin auf das Werk.

Nirgends tritt der Abstand zwischen der ungeheuren Wirkung der alten Musik und der
disziplinierenden und disziplinierten Nachahmung eben dieser Wirkung durch die mo-
derne Musik so deutlich hervor wie in den englischen Caecilienoden und dem Alexan-
derfest. Es sind dies komponierte Wirkungsasthetiken, Kompositionen, die wie die alten
Asthetiken die musikalischen Weisheiten Satz fiir Satz abgehen. Dabei binden sie — sieht
man vom Alexanderfest ab — die Affekte, die sie ins Werk setzen, jeweils an das Instru-
ment, das dafiir — gleichsam von Natur aus — pridestiniert ist. Die Ermutigung der Krie-
ger ist beispielsweise Sache der Trompete, die Verbindung von Himmel und Erde die
der Orgel. Nirgends — so scheint es — bewahrheitet sich die Asthetik Du Bos’ so sinn-
fillig wie an diesen Oden. Sie haben — in seinen Kategorien gesagt — die Macht der
natirlichen Musik zum Vorbild. Die Poesie ruft sie auf und beschreibt sie. Die
kunsthafte Musik aber, die kunstvollen Kompositionen von Purcell, Draghi und Hindel,
die diese Macht nachahmen, evoziert nur einen Schatten der Wirkung, die das Original —
wenn man der Poesie glauben darf — erregt hat. Der Abstand zwischen dem Original und
der Nachahmung aber garantiert, was sich Du Bos davon versprochen hat. Dieses nim-
lich, daB die Effekte der Urmusik*’, daB ihre Ungeheuerlichkeit in einer Weise zur Er-
scheinung gebracht wird, die das Verlangen der Zuhérer nach Vergniigen, nach
Delektation nicht ernsthaft beeintrichtigt. Hindel ahmt am Ende der Caecilienode den
Lirm der Posaunen®® nach, die der Welt das Ende bereiten und das jingste Gericht
ankiindigen (Notenbeispiel S. 228).

Die Wirkung seiner Imitation ist — es kann nicht anders sein — weit, unendlich weit
vom Original entfernt. Die Horer sind dem schlechthin Schrecklichen nicht wirklich
konfrontiert, sondern nur einer schwachen Nachbildung, einer Imitation, die zudem so
gebildet ist, daB sie trotz ihrer Stirke die Ohren nicht wirklich verletzt. Sie vernehmen
das schreckliche Ereignis par distance und in harmonischen Proportionen. Sie konnen es
goutieren, sich seiner sogar freuen. Die kunsthaften Darstellungen verschaffen so dem
Satz Geltung, der im 18. Jahrhundert zum Prinzip der Wirkungsisthetik aufzusteigen
scheint, dem Satz ,Musik vergniigt die Menschen’.

5 Mattheson, Capellmeister [s. Anm. 24], S. 15.

“ Der Text ist zuganglich in: Adam Smith, , Of the Nature of that Imitation which Takes Place in what are
Called the Imitative Arts*, eingeleitet von W. Seidel, in: Mth 15, 2000, S. 195-232.

7" Auch Tinctoris hat sie mit dem Attribut ,ingens“ belegt. — Siche: Thomas A. Schmid, ,,Der Complexus*
[s. Anm. 29], S.140. — Schmid iibersetzt das Wort mit ,bedeutsam’. Das ist zu schwach; gemeint ist
,ungeheuer’.

8 Hindel imitiert sie durch Trompeten.
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Notenbeispiel: Georg Friedrich Hindel, Ode on St Cecilia’s Day (1739)%

4 Ich zitiere aus dem bei Novello erschienenen Klavierauszug, S. 55.
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7. Krise

In eine tiefe, existentielle Krise bringt die musikalische Kunstgeschichte die Wirkungs-
dsthetik erst um und nach 1800. Von ihr hat sie sich bis heute nicht ginzlich erholt.

Niemand hat die prekire Lage, in die die alte Asthetik damals kam, so klar erkannt
und so scharfsinnig zur Sprache gebracht wie E. T. A. Hoffmann. Die ,,Gedanken iiber
den hohen Wert der Musik", die er 1812 in der Leipziger Allgemeinen musikalischen
Zeitung publiziert hat, sind mehr als eine Neuinterpretation der iiberkommenen Weis-
heiten™. Sie greifen tiefer: Sie rechnen mit ihnen ab. Hoffmann blickt aus einer neuen,
hohen, wenn nicht tiberhohten Warte auf sie zuriick und herab. Die Warte, aus der er
uber sie urteilt, hat er und haben seine Geistesgenossen im Gefolge der groBen Kiinstler
threr Tage erklommen. Die Kunst Haydns, Mozarts und zuletzt Beethovens gab ihnen
die Ahnung und schlieBlich die GewiBheit, Zeugen einer Zeit zu sein, in der die Ge-
schichte der Tonkunst einen, wenn nicht ihren absoluten Hohepunkt erreicht, Zeugen
also zu sein eines ungeheuren qualitativen Sprungs — um einen neuen Begriff zu ver-
wenden —, eines Sprunges, der die musikalische Landschaft radikal verindert.”'

Nach diesem Sprung — so erschien es ihnen verstindlicherweise — war nichts mehr
wie zuvor. Auch ein Wissen, das so stabil, so unangreifbar schien wie das iiber den Ort,
die Wirkung und Auswirkung der Musik, konnte daraus nicht heil hervorgehen. Sein
System ist dariiber zerbrochen. Dies eben war es, was Hoffmann — der leidenschaftliche
Anhdnger der neuen Kunst — erkannt und seinen Lesern in einer fantastischen, ironi-
schen Abhandlung dargelegt hat. Seine Gedanken iiber den hohen Wert der Musik gehen
das alte System durch. Hoffmann kennt seine Geschichtstiefe. Er wei}, da8 es auf ur-
alten Sidtzen ruht. Er erwihnt Tubalkain, in dem die Alten einen, den biblischen Vater
der Musik, die biblische Gegenfigur gleichsam des griechischen Orpheus erblickt haben.
Er operiert mit Sitzen, die die griechischen Philosophen geprigt haben: mit dem Spruch
.Musik stdrkt den Staat’, mit dem Satz ,Musik fordert die Erziehung junger Minner’, mit
dem Gegensatz ,Musik selbst zu iiben, macht einen erwachsenen Mann licherlich’ und
mit dem Spruch ,Musik fiihrt in den Wahnsinn’. Er greift den christlich getonten Satz
auf Musik nahert die Menschen dem Himmel an’. Und er weiB, daf der Spruch ,Musik
erfreut, erheitert die Menschen und bietet ihnen einen Ort der Erholung in der Drangsal
des Lebens’ deren hochstes Prinzip ist. Kurz: Er ruft das ganze Ensemble auf. Aber er
figt es nicht mehr — wie einst Tinctoris — zu einem Complexus, zu einem geschlossenen
System.

Hoffmann erkennt und konstatiert die schlichte Tatsache, daB die neue Kunst, schon
die Mozarts und vollends die Beethovens, die Sinne der Menschen nicht delektiert und
nicht erfreut, daB sie das Grundbediirfnis, das die Menschen seit jeher gegeniiber Musik
geltend gemacht haben, das Bediirfnis, darin Freude und Erholung zu finden, nicht mehr

%% Danach ein Teil der Fantasie und Nachtstiicke. — E. T. A. Hoffmann, Fantasie und Nachtstiicke, hrsg. von
W. Miiller-Seidel, Miinchen 1964, S. 3641.
5! Dazu: Erich Reimer, »Repertoirebildung und Kanonisierung. Zur Vorgeschichte des Klassikbegriffs
(1800-1835)", in: AfMw 43, 1986, 241-260.
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beachtet und nicht mehr befriedigt. Damit fallen die menschenfreundlichen Effekte, die
im 18. Jahrhundert den Kern der Wirkungsisthetik ausgemacht haben, aus der Asthetik
der neuen Tonkunst heraus. Kein Werk der neuen Epoche macht es so sinnfillig wie
Beethovens neunte Sinfonie. Thr letzter Teil hat die Freude zum Thema. Die Freude
aber, die darin zum Ausdruck kommt, ist nicht die alte heitere, delektable, gottvergniig-
liche Freude, sondern eine neue Freude, eine Freude, die errungen, die erkampft werden
muf, die nicht gegenwirtig, sondern utopisch ist, — mit Hoffmann zu reden: die eine
Vision von Geistersehern ist. So pragen denn diejenigen Effekte des alten Systems, die
das Schlichtmenschliche transzendieren, die Substanz der neuen Asthetik: der Satz vor
allem ,Musik bringt die Menschen dem Himmel nahe’. Thn romantisiert Hoffmann. Er
lautet in seiner Version: ,Musik 146t die Menschen das Unendliche ahnen, 6ffnet ihnen
eine neue Welt’.

Im Zuge seiner Romantisierung 16st sich dieser Satz von dem Effekt, mit dem sein
Vorbild eintrachtig verbunden war, vom Satz ,Musik erfreut die Menschen’. Die Steige-
rung und Ernsthaftigkeit der Musik, fiir die er steht, machte diese Trennung unvermeid-
lich. Das neue Tonkunstwerk war und ist nicht willens und fihig, den Menschen die Zeit
zu vertreiben, sie zu erfreuen, ihnen einen Ort der Erholung im Elend der Zeit zu sein.
Seine Asthetik mufte deshalb den Satz, den Wieland noch fiir das Grundgesetz der
Musik angesehen hatte, freigeben. Sie strafte ithn mit Spott und Verachtung. Er sank —
von Hoffmanns hoher Warte aus betrachtet — ab. Er wurde zur Devise der Musik, die fiir
diejenigen entstand, die sich der neuen, hohen, ernsten Kunst nicht gewachsen fiihlten:
zur Devise der popularen Musik.
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Standige Konferenz Mitteldeutsche Barockmusik 2000

von Claudia Konrad

Das Jahr 2000 stand in der Musikwelt iiberwiegend im Zeichen des 1750 in Leipzig
verstorbenen Johann Sebastian Bach. Dem Gedenkjahr des groBen Musikers Rechnung
zu tragen, war auch Anliegen der ,,Stindigen Konferenz Mitteldeutsche Barockmusik*.
So lud sie gleich zu Jahresbeginn (13. bis 16. Januar) nach Erfurt und Arnstadt ein, um
ein internationales musikwissenschaftliches Kolloquium iiber Bach und seine mitteldeut-
schen Zeitgenossen abzuhalten.

Erfurt, zwar nicht als Bach-Stadt par excellence bekannt, aber dennoch Wirkungs-
statte mehrerer Mitglieder der thiiringer Musikerfamilie, bot mit seinen sehr dekorativen
Raumlichkeiten in der Staatskanzlei einen geeigneten Rahmen fiir den KongreR und die
Konzerte, deren Programme auf das Tagungsthema abgestimmt waren. Die Schirmherr-
schaft hatte der thiiringische Ministerpriasident iibernommen, der die Veranstaltung auch
eroffnete. Aufgrund der Wiedereinweihung der beiden Orgeln in der Arnstidter ,,Bach-
kirche* im Rahmen eines auch vom Fernsehen iibertragenen Festgottesdienstes wurde
der Abschluf} der Tagung nach Arnstadt verlegt.

Die Referate, die vorrangig Bachs Musikerkollegen, Schiiler, Vorbilder oder Person-
lichkeiten aus anderen Wirkungskreisen zum Gegenstand haben und sich auch mit lokal-
historischen Fragestellungen befassen, werden in der Schriftenreihe der MBM publiziert
(Erscheinungsjahr 2001).

Erstmalig schrieb die ,,Stindige Konferenz MBM* einen Kompositionswettbewerb fiir
Schiilerinnen und Schiiler aus, der unter dem Motto Bach 2000 stand. Der Wettbewerb
wurde bundesweit in Zusammenarbeit mit dem Verband Deutscher Schulmusiker (VDS)
ausgeschrieben. Ziel war es, zu Kompositionen anzuregen, die sich im weitesten Sinne
auf die Musik und Personlichkeit J. S. Bachs beziehen und auf kreative Weise Vergan-
genheit und Gegenwart miteinander verkniipfen.

Eingereicht werden konnten Arbeiten in zwei Kategorien (A: ,,Neue‘/Experimentelle
Musik, B: Rock/Pop/Jazz) und einer Sonderkategorie fiir Jungstudierende. Die Kompo-
sitionen in freier Besetzung (maximal neun Mitwirkende) durften die Spieldauer von
zehn Minuten nicht iiberschreiten. Uber die Entscheidung der Jury — Hans BiBler, Niels
Knolle, Eckart Lange, Ortwin Nimczik und Martin Christoph Redel — und die Preisver-

leihung Anfang Februar 2001 berichten wir in der ndchsten Ausgabe unseres Jahr-
buches.

Das Bach-Jahr wurde auch bei den Mitteldeutschen Heinrich-Schiitz-Tagen gewiirdigt,
die 2000 unter dem Thema Zwischen Schiitz und Bach standen. Partner der MBM waren
wieder die Schiitz-Hauser in Weienfels und Bad Kostritz und der Dresdner Kreuzchor.
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Den Auftakt bildete Weilenfels mit einem Festvortrag von Uwe Wolf iiber die
Weifsenfelser Hoffeste zur Zeit Herzog Christians und Johann Sebastian Bachs Betei-
ligung im Spiegel neuaufgefundener Quellen. Es folgten die szenische Auffithrung von
Bachs Jagdkantate mit dem Bellum Musicum Weissenfels unter Wolfgang Katschner,
Canzonen, Suiten und Sonaten zwischen Monteverdi und Bach in der Ausfithrung des
international bekannten Blechblaserensembles Ludwig Giittler unter dessen Leitung und
deutsche Barocklieder, interpretiert vom renommierten Countertenor Axel Kohler.

Die Kostritzer Veranstaltungen gruppierten sich, wie alljahrlich, um den Geburtstag
des ,Lumen Germaniae*. Sie boten ein Konzert des Ensembles Musica Poetica Freiburg
unter dem Titel Heinrich Schiitz und seine Zeit — Ausgangspunkt der Entwicklung zu
J. S. Bach und ein Fest am Reuflischen Hof —, erdacht, getanzt und gespielt von den
Tanzgruppen der Musikschulen Steglitz und Zehlendorf und den Kostritzer Spielleuten
(Leitung: Klaus Abromeit und Ilse Baltzer). Fiir den musikalischen Rahmen der Matinee
anldBlich des 15-jahrigen Bestehens des Heinrich-Schiitz-Hauses Bad Kostritz und des
415. Geburtstages des Komponisten sorgte das Leipziger Ensemble Musica Alta Ripa.

Einen weiteren Hohepunkt bildete die Darbietung der Oper I/ filosofo convinto in
amore von Johann Friedrich Agricola mit der Batzdorfer Hofkapelle, Gesangs- und
Tanzsolisten. Diese Produktion der MBM erlebte zahlreiche sehr erfolgreiche Auffiih-
rungen, weitere sind fiir 2001 geplant, u. a. im Rahmen der 50. Hiandel-Festspiele.

Der Dresdner Teil der Mitteldeutschen Heinrich-Schiitz-Tage wurde kombiniert mit dem
37. Internationalen Heinrich-Schiitz-Fest der Internationalen Heinrich-Schiitz-Gesell-
schaft (Sitz: Kassel). Sie — namentlich Prof. Dr. Wolfram Steude — zeichnete auch fiir
die Programmgestaltung und die Konzeption des Symposiums verantwortlich, auf dem
der Wandel des Komponierens zwischen Schiitz und Bach reflektiert wurde. Die kultur-
politische Bedeutung der Veranstaltung zeigte sich in der Schirmherrschaft des sich-
sischen Ministerprisidenten und der finanziellen und organisatorischen Beteiligung der
Stadt.

Erstmals fand die Schiitz-Pflege mit Laien-Ensembles Beriicksichtigung, was durch
das Eroffnungskonzert mit Schiilern und Lehrkriften des Heinrich-Schiitz-Konservato-
riums und die Abschlulveranstaltung Dresdner Kantoreien singen in der Kreuzkirche
dokumentiert wurde.

Hervorragende Dresdner Ensembles wie der Kreuzchor unter Roderich Kreile, das
Sachsische Vocalensemble unter Matthias Jung, das Ensemble Alte Musik Dresden unter
Daniel Deuter und der Dresdner Kammerchor unter Hans-Christoph Rademann
prasentierten sich mit auf das Tagungsthema abgestimmten Programmen: Heinrich
Schiitz und Wege zu Bach, Franziosische und italienische Komponisten des 17. Jahrhun-
derts, Die Dresdner Geigerschule des 17. Jahrhunderts und Johann Rosenmiiller in
Leipzig und Venedig. Abgerundet wurde der musikalische Teil durch Geistliche Kon-
zerte und Kantaten iiber den 130. Psalm des Ensembles Weser-Renaissance Bremen
(Leitung: Manfred Cordes) und einen Lautenabend mit Kompositionen von Sylvius
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Leopold Weill (Solist: Roberto Barto). Zahlreiche Werke sind eigens fiir diese Auf-
fithrungen spartiert worden.

»Das auf acht Referenten verteilte wissenschaftliche Symposium aktualisierte an zwei
Vormittagen unter groBer, auch studentischer Horerbeteiligung nicht nur eine europi-
isch-musikgeschichtliche Einbettung des weit gefaBten Themas, sondern bot zugleich
stilistische, liturgische und auffiihrungspraktische Kommentare zum Schiitz-Fest.

Helmut Well (Kiel) verdeutlichte in seinem Vortrag Heinrich Schiitz und die
. Neue Musik* des 17. Jahrhunderts an Werken von Carissimi, Heinrich Schiitz und
Christoph Bernhard die jeweils differierenden Prinzipien der Klangauswahl sowie der
Klangprogressionen. Er bezog die Wandlungen im Klanggebrauch auf das Tonsystem
der Zeit und ging auBerdem der Frage nach, ob klangliche Veranderungen auf Verin-
derungen im Tonsystem schlieBen lassen.

In Klangfolge und Stimmfiihrung im Vokalsatz Henry Purcells zeigte Friedhelm
Krummacher (Kiel) an Ausziigen der Musik Purcells, daB offenkundig divergierende
Regeln der Stimmfiihrung und der Klangfolge aufeinander treffen und einen Wandel
im klanglichen Denken bewirken.

Renate Groth (Bonn) behandelte italienische Einfliisse in franzosischen Airs de
cours. lhre Ausfiihrungen iiber Italienische Impulse in der franzésischen Musik des
17. Jahrhunderts wiesen u. a. an einer Air von Marc Antoine Charpentier nach, wie
italienischer Einfluss eine kantatenartige Gestaltung mit Rezitativen und Arien be-
dingt.

Uber italienische Einfliisse in Dresdner Messkompositionen zwischen Schiitz und
Bach referierend, ging Jiirgen Heidrich (Géttingen) der Tradition Dresdner Mess-
vertonungen der Schiitz-Zeit nach. Er zeigte insbesondere, daB die moderne konzer-
tierende Messe und die einfache deutsche Liedmesse (beschrankt auf Kyrie und
Gloria) noch liangere Zeit nebeneinander herliefen.

Peter Wollny (Leipzig) verdeutlichte in seiner Analyse Zur stilistischen Entwick-
lung des geistlichen Konzerts in der Nachfolge von Heinrich Schiitz, wie in Kompo-
sitionen von Rosenmiiller, Theile, Krieger, Briegel u. a. zunehmend der romische
Konzertstil propagiert wird. Werke mit kleineren Besetzungen und gezielte praktische
Verwendbarkeit entsprachen — auch im Umfeld der Leipziger Universitit — den
deutschen Stilidealen der Zeit im deutlichen sich Entfernen von Schiitz.

Zur Vorgeschichte der ,,Madrigalischen Kantate“ Erdmann Neumeisters: Unter
dieser Uberschrift unternahm Wolfram Steude einen ausfiihrlichen Diskurs durch die
zweite Hilfte des 17. Jahrhunderts und machte insbesondere an Werken von C. Chr.
Dedekind klar, welche Wechselwirkung zwischen dessen Texten und Kompositionen
und Neumeisters innovativer Kantatenbildung besteht.

Humorvoll-Kurzweiliges mit theologischer Prazision zu verquicken verstand der
Prisident der Internationalen Heinrich Schiitz-Gesellschaft, Wolfgang Herbst (Heidel-
berg), in seiner Studie iiber Das , Grosse Dedekind-Gesangbuch* (Hofgesangbuch
von 1694) und der friihe Pietismus in Dresden. Sowohl die umfangreiche musika-
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lische Titigkeit Dedekinds wurde gewiirdigt als auch sein unter pietistischen Ge-
sichtspunkten erfolgtes, dichterisch-redaktionelles Eingreifen in tradiertes und neu-
zeitliches Choralgut bei der Erstellung des Dresdner Hof- und Kirchengesangbuches
aufgezeigt. Interesse weckte Dedekinds Bezugnahme auf zeit- und ortsbezogene,
gemeindesoziologische Frommigkeitsstrukturen.

Christfried Brodel (Dresden), Rektor der Dresdner Hochschule fiir Kirchenmusik,
schlug in seinem Vortrag iiber Spezialisten- oder Laienensemble? Alte Musik zwi-
schen historischer Treue und ambitioniertem Laienmusizieren die Briicke zur
kiinstlerisch-musikalischen Themenbreite des Festivals und gab zu bedenken, dal
letztlich nur der verantwortliche, aus Sach- und Fachkenntnis schopfende Umgang mit
Alter Musik entscheidend ist fiir eine immer wieder neu zu unternehmende
Anniherung an diese Epochen der Musikgeschichte.

(Bericht iiber das Symposium: Wolf Kalipp, vgl. Acta Sagirtariana, Mitteilungen der
IHSG, 2000/2001, S. 15 f.)

Fast alle Veranstaltungen in WeiBenfels, Bad Kostritz und Dresden stieen auf aufler-
ordentlich grofle Resonanz.

Der Tag der Mitteldeutschen Barockmusik wurde am 27./28. Mai in der thiiringischen
Residenzstadt Meiningen durchgefiihrt. Fiir die Sitzungen (Prasidiumssitzung, Mitglie-
derversammlung) und die Buchpriisentation Streifziige durch die Mitteldeutsche Musik-
landschaft konnte der Hessensaal — heute Deutschlands schonstes Barockcafé — und fiir
die Konzerte die ehemalige SchloBkirche — heute Brahmssaal — im Schlof Elisabethen-
burg genutzt werden.

Die Auflagen an die Mitwirkenden des Tages der Mitteldeutschen Barockmusik,
Komponisten mit Bezug zur jeweiligen Region zu beriicksichtigen und ausgegrabene
Novititen ins Programm aufzunehmen, sind auch in diesem Fall wieder erfiillt worden:
So prisentierte sich die Capella Michael Altenburg mit Hochzeitsmusiken u. a. von
thiiringer Musikern (Johann Rudolph Ahle, Melchior Vulpius, Michael Altenburg).
Gotthold Schwarz (Bass) und die Camerata Ko6ln brachten — neben Werken von Johann
Friedrich Fasch, Johann Sebastian Bach und Johann Bernhard Bach — Ausschnitte aus
der Oper Ludovicus Pius von Georg Caspar Schiirmann zu Gehor, der von 1702 bis
1706 am Meininger Hof titig war. Die letztgenannten Interpreten iibernahmen mit dem
Meininger Kammerchor (Gesamtleitung: Christian Glockner) auch die musikalische Ge-
staltung des gut besuchten Festgottesdienstes.

Da Meiningen bekanntlich nicht nur durch die hofische Musikpflege im 17. und
18. Jahrhundert iiber die Landesgrenzen hinaus Berithmtheit erlangte, sondern vor allem
als Wirkungsstitte von Hans von Biilow, Johannes Brahms, Richard Wagner, Max
Reger und Richard Strauss in die Musikgeschichte einging, verzichteten wir in diesem
Jahr auf ein Kolloquium zugunsten einer musikhistorisch fundierten Stadtfithrung Auf
den Spuren Meininger Musiker (Herta Miiller).
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Im Rahmen der gemeinsamen Sendereihe von MBM und mdr-Kultur Musik an mittel-
deutschen Schlossern und Residenzen wurden drei Mitschnitte getitigt, die Musik der
Weimarer Hofkapelle (Weser-Renaissance Bremen), Werke von Musikern der Dresdner
Hofkapelle (Ensemble Alte Musik Dresden) und Kompositionen von Christoph
Graupner (Accademia Daniel und Klaus Mertens) enthalten.

Mit hofischer Musikpflege, namlich der Musikgeschichte Sondershausens, befaBt sich
auch eine Ausstellungskonzeption, die per Werkvertrag von der MBM in Auftrag gege-
ben wurde — auf dieses Projekt ebenso wie auf die wissenschaftlich-praktische Einrich-
tung ausgewihlter Motetten des Magdeburgers Friedrich WeiBensee werden wir zu
gegebener Zeit zuriickkommen.

Bei der systematischen Musikinstrumentenerfassung in den mitteldeutschen Museen und
Sammlungen kamen teilweise auBerordentlich wertvolle Exemplare zum Vorschein, die
einer detaillierten “wissenschaftlichen Untersuchung und Dokumentation bediirfen.
Erstes Forschungsobjekt sind die Instrumente in der Begrdbniskapelle des Freiberger
Domes (um 1590). Vorbereitend und begleitend zu den Untersuchungen kam mehrmals
eine Arbeitsgruppe (Christiane Rieche, Dr. Eszter Fontana, Monika Lustig, Veit Heller
u. a.) zusammen; im November 2000 fand — in Anwesenheit der Geschiftsfiithrerin und
mehrerer Vertreter der an dem Vorhaben beteiligten Institutionen — ein Kolloquium in
Michaelstein statt, auf dem bisher vorliegendes Material gesichtet und eine Verstindi-
gung iiber das weitere Procedere erzielt wurde.

»Wihrend der Umgestaltung des Chorraumes zur Begribnisstitte der wettinischen
Fiirsten in den Jahren zwischen 1585 und 1594 wurden den musizierenden Putten —
hoch oben, direkt unter dem Gewdlbe — insgesamt 30 Musikinstrumente in die Hinde
gegeben, die groBtenteils keine Attrappen sind. IThr originaler, nahezu unverinderter
Zustand macht sie zu einem einzigartigen komplett erhaltenen Ensemble des 16. Jahr-
hunderts. Kaum eine andere Instrumentenbauschule aus der Zeit vor 1600 ist so
umfassend und konzentriert durch historische Musikinstrumente belegt. Zudem repri-
sentieren die fiinf Freiberger Streichinstrumente der Violinfamilie eine wesentliche
Neuerung im Instrumentarium des Frithbarock. Fiir die Anfinge des Geigen- bzw.
Violinbaus sind diese Instrumente beinahe die einzigen originalen Zeugen und somit
von aufBlerordentlicher Bedeutung.

Hauptziel dieses Projektes ist die Erarbeitung und wissenschaftliche Auswertung
eines umfassenden Materials zu den Musikinstrumenten der Begribniskapelle, das
sich in verschiedene Themenkreise gliedert: Geschichte des frithen sichsischen Mu-
sikinstrumentenbaus, die Instrumente und ihr Bau, ihre Spielweise und ihr Klang und
die Auffithrungspraxis.

Auf dieser Grundlage werden spiter genaue, spielbare Kopien der Freiberger
Instrumente angefertigt werden konnen. Viele Musikinstrumentenbauer und Musiker
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sind daran interessiert, klangliche und spielpraktische Erfahrungen mit diesem éltesten
sichsischen Instrumentalensemble machen zu konnen.

Das Jahr 2000 galt der wissenschaftlichen und praktischen Vorbereitung des
Projektes. Ausgangspunkt bildeten das Studium der bisherigen Publikationen iiber die
Freiberger Instrumente und die Sichtung der in Michaelstein aufbewahrten Aufzeich-
nungen von 1979 aus dem NachlaB von Peter Liersch. Dieses Material wurde auf
seine Aussagefihigkeit beziiglich heutiger Fragestellungen gepriift und mit erneut
vorgenommenen Probemessungen an einigen ausgewéhlten Instrumenten verglichen.
Dariiber hinaus sind Anwendungsmoglichkeiten moderner Untersuchungsmethoden
durch gezielte Testmessungen gepriift worden. Dies betrifft die Gebiete der metri-
schen Vermessung einschlieBlich der Erfassung von Holzstiarkenverteilungen und der
berithrungslosen Formabnahme, des digitalen Rontgens und der Computertomo-
graphie, der Endoskopie und Videoskopie, der mikroskopischen und spektrochemi-
schen Analyse von Oberflichenbehandlungen, der Dendrochronologie und Holzarten-
bestimmung sowie der akustischen Untersuchung. Dieser direkte Vergleich von
Ergebnissen aus alten Messungen mit solchen nach modernen Methoden gewonnenen
ermoglichte es, die Aussagefihigkeit der Unterlagen von 1979 fundiert zu beurteilen.
Waihrend eines Kolloquiums aller beteiligten Fachleute gelangte man tibereinstim-
mend zu der Ansicht, daff es nicht nur Desiderata gibt, sondern daf3 das vor iiber 20
Jahren zusammengetragene Material entsprechend den damaligen Untersuchungs-
methoden Ungenauigkeiten und Fehler enthilt. Eine Erfassung und wissenschaftliche
Bearbeitung der Freiberger Instrumente mit neuen Methoden und hochentwickelter
Technik ist dringend notwendig und erfolgversprechend. Vertiefende Aussagen iiber
den Instrumentenbau, zur Stimmtonhohe und Intonation, zu den Griffweisen der Blas-
instrumente und zur Auffithrungspraxis sind zu erwarten. So wird erstmals auch die
Grundlage fiir exakte Kopien dieser Instrumente erstellt werden konnen. Diesen auf
dem Kolloquium gewonnenen Standpunkt vertritt auch Dr. Herbert Heyde. Er hatte
1979 gemeinsam mit Peter Liersch die Freiberger Instrumente beschrieben und arbei-
tet auch an diesem Forschungsprojekt wieder mit.

In Vorbereitung der fiir das Jahr 2002 an den Instrumenten vorgesehenen Untersu-
chungen sind in der Freiberger Begrabniskapelle bereits einige Arbeiten geleistet wor-
den. Die Abnahme aller Instrumente vom Gesims unterhalb des Gewdolbeansatzes
erfolgte, nachdem fotografisch dokumentiert worden war, in welcher Ordnung und
welchen Haltungen die Instrumente den Putten in die Hinde gegeben waren. Der
Erhaltungszustand der Instrumente wurde gepriift und protokolliert. Seit vielen
Monaten lduft eine Langzeitmessung des Klimas in der Begribniskapelle. Wenn die
Daten ausgewertet sind, konnen die Untersuchungsriume am Musikinstrumenten-
museum der Universitit Leipzig klimatisch angepalit und die bereits in gesicherte
Klimakisten verpackten Instrumente dorthin transportiert werden.

Um sowohl der wissenschaftlichen Bedeutung der Freiberger Musikinstrumente als
auch unserer heutigen Verantwortung gegeniiber diesen einmaligen Kunstgiitern ge-
recht zu werden, wird dieses vielschichtige Projekt von der interdisziplindren Zusam-
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menarbeit naturwissenschaftlich und musikwissenschaftlicher Spezialisten mehrerer
Institutionen getragen."*

(Bericht: Veit Heller, Leipzig)

Auch im Jahr 2000 hat die ,,Stindige Konferenz Mitteldeutsche Barockmusik** mehrere
Opernproduktionen beratend und finanziell unterstiitzt, woran wiederum die Auflage
gekniipft war, mehrere Auffithrungen in den drei Lindern — und moglichst noch weitere
dartiber hinaus — zu realisieren, deren Finanzierung von anderer Seite aus zu leisten war.

Abgesehen von den bereits erwihnten Agricola-Intermezzi kamen die Einstudierung
von Georg Bendas in Gotha uraufgefiihrtem Singspiel: Der Jahrmarkt (Junges Leipziger
Opernensemble, Leitung: Daniela Stock) und die Produktion der Amazonen-Oper:
L’Antiope von Carlo Pallavicino und Nikolaus Adam Strungk (Lautten-Compagney
Weissenfels, Leitung: Wolfgang Katschner) in den GenuB der Forderung durch die
MBM. AnliBlich der Premiere der L’Antiope im Rahmen der Dresdner Musikfestspiele
wurde Wolfgang Katschner der Festspielpreis 2000 fiir eine Folge von drei ,Ausgrabun-
gen’ Dresdner Opern — 1998, 1999 und 2000 — verliehen, wobei auch die beiden ersten
Neuentdeckungen mit Mitteln der MBM einstudiert werden konnten. Die Lauchstidter
Vorstellung der L’Antiope wurde vom MDR aufgezeichnet und im Rahmen einer EBU-
Ubertragung in 15 europaische Linder ausgestrahlt.

Alle drei im Berichtsjahr von der MBM unterstiitzten Produktionen stieBen auf eine
positive Medienresonanz.

Um linderiibergreifende Projekte handelt es sich auch bei den folgenden Konzert-
Vorhaben:

1.) . Keiserliche Serenata* — Hochzeitsmusik von Teucherns beriihmtesten Séhnen
Gemeint sind Reinhard Keiser und Christian Schieferdecker, deren eigens fiir diesen
Zweck eingerichtete Werke von der Capella Orlandi Bremen unter der Leitung von
Thomas Ihlenfeldt in Teuchern, Sondershausen und Leipzig aufgefiihrt wurden; das
Konzert in Teuchern, wo sich auch die Reinhard-Keiser-Gedenkstitte befindet, wurde
von DeutschlandRadio Berlin mitgeschnitten.

2.) Das mit Handel’s Beard betitelte Programm, das Arien aus Hindels Oratorien in
der Interpretation des bekannten Tenors Kobie van Rendsburg (der sich auch um die
musikwissenschaftlichen Vorarbeiten gekiimmert hat) enthilt, war in Bad Lauchstadt,
Annaberg und Thalbiirgel zu héren. Weitere Konzerte in Berlin und Bayreuth sind ge-
plant.

3.) Karl V. und die Reformation
Das Programm beinhaltet Kompositionen, deren Texte Zeugnis ablegen von der
Auseinandersetzung Kaiser Karls V. mit Martin Luther und dessen Lehre (Werke von
Ludwig Senfl, Johann Walter, Arnold von Bruck, Maistre Jean u. a.).
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Dieses Thema im ,Mutterland’ der Reformation zu prasentieren und den Zuhérern die
Bedeutung und Tragweite der damaligen Kontroversen an klingenden Beispielen zu er-
ldutern, war das zentrale Anliegen der Veranstaltungsreihe.

Mit Torgau und Wittenberg konnten zwei Veranstaltungsorte gefunden werden, die in
unmittelbarem Zusammenhang zu Luthers Wirken stehen; in Creuzburg wurde zeit-
gleich ein Symposium veranstaltet, das in die Thematik einfiihrte und ebenfalls sehr gut
aufgenommen wurde.

Manfred Cordes zeichnete verantwortlich fiir die Konzeption, wissenschaftliche Vor-
arbeit und Einstudierung des Programms, das vom Ensemble Weser-Renaissance und
namhaften Vokalisten dargeboten wurde.

Das Anliegen des Arbeitstreffens Verkiindigungs-Historie von Heinich Schiitz besteht in
der Zusammenfiihrung auffiihrungspraktischer und musikwissenschaftlicher Bemiihun-
gen um die Musik des 17. Jahrhunderts.

Die Anzahl der Historien aus der Schiitz-Zeit ist nicht sonderlich groB. Es schien
daher besonders interessant, die hypothetische Fassung einer Verkiindigungs-Historie
von Heinrich Schiitz aufgrund einschlidgigen Quellenmaterials zu erstellen. Die ,neu’
aufgefundene bzw. zusammengestellte Historie sollte nicht nur im Konzert erklingen,
sondern zugleich zur Diskussion gestellt werden. Von der ersten Probe bis zum
,endgiiltigen’ Produkt wurde der Zuhorer Zeuge eines musikalischen Entstehungs-
prozesses, der von der ,Musikalischen Compagney Berlin’ unter Leitung von Holger
Eichhorn horbar gemacht und in Form mehrerer Referate wissenschaftlich erlautert
wurde. Dem Arbeitstreffen auf Schlo Crossen folgten weitere Konzerte in Sachsen und
Sachsen-Anhalt.

Als FordermaBnahme fiir den kiinstlerischen Nachwuchs entschied sich die MBM in
diesem Jahr fur die Unterstiitzung auslandischer Teilnehmer der 3. Magdeburger Tele-
mann-Akademie.

Die Magdeburger Telemann-Akademien, die seit 1996 im Umfeld der Magdeburger
Telemann-Festtage veranstaltet werden, bieten seit jeher eine groBartige Chance, das
Engagement fiir den musikalischen Nachwuchs auf internationaler Ebene zu unterstrei-
chen. Ausldndischen und insbesondere osteuropiischen Musikstudierenden Moglichkei-
ten zu ertffnen, bei hervorragenden Lehrern Unterricht zu nehmen und sich auf dem
Gebiet der Barockmusik-Interpretation zu vervollkommnen, ist ein besonderes Anliegen
der fiir dieses Projekt federfiihrenden Melante-Stiftung und schlieflich auch der MBM.
Mit Hilfe der Zuschiisse fiir Reise- und Ubernachtungskosten konnte die Teilnahme jun-
ger Menschen aus Russland, Polen, Lettland, Ungarn etc. an der Akademie gesichert
werden.

Ziel der mehrtigigen Mallnahme war es, junge Sangerinnen und Sénger mit dem
Kantatenwerk Telemanns bekannt zu machen. Fiir die Erarbeitung von insgesamt sechs
bisher unveroffentlichten Kantaten, fiir Hilfestellungen in Interpretationsfragen und
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Werkstattgespriche uber die Auffiihrungspraxis Alter Musik stand ein hochkaritiges
Dozententeam (Hermann Max, Barbara Schlick, Kai Wessel) zur Verfiigung.

Nicht zuletzt wurde durch die internationale Ausstrahlung dieses Projekts die Auf-
merksamkeit auf die zentrale Bedeutung der mitteldeutschen Musikregion gelenkt.

Um die mitteldeutsche Barockmusik auch iiber die nationalen Grenzen hinaus im Be-
wuBtsein der Offentlichkeit zu verankern, nutzt die MBM schon seit einigen Jahren die
Internationale Musikmesse , Musicora“ in Paris, auf der sie sich mit mehreren ihrer
Mitgliedsinstitutionen (2000: Bach-Archiv Leipzig, Schiitz-Haus Bad Kostritz, Stiftung
Kloster Michaelstein, Telemann-Zentrum Magdeburg, Hindel-Festspiele Halle) prisen-
tiert. Auch dieses Mal konnten Kontakte zu Medien, Ensembles und Veranstaltern ge-
kniipft und ausgebaut und auf diese Weise neue Projekte initiiert werden.

Erschienen sind im Jahr 2000 folgende Publikationen der MBM:

» Thomas Synofzik, Heinrich Grimm (1592/93-1637). Cantilena est loquela canens.
Studien zur Uberlieferung und Kompositionstechnik. Mit Thematischem Werkverzeich-
nis, Verlag Karl Dieter Wagner Eisenach 2000

» Grofbesetzte Konzerte von Johann Friedrich Fasch, Bandbearbeiter: Manfred
Fechner, Hofmeister-Verlag Leipzig 2000

» Eberhard Kneipel / Johannes C. Virdung, Streifziige durch die Mitteldeutsche Musik-
landschaft. Mit einer Einleitung von Ingeborg Stein, Hinstorff-Verlag Rostock 2000

Auch in den Programmen der sogenannten B-Projekte (d. h. der bei der MBM beantrag-
ten Vorhaben, die vom Bund und einem der betreffenden Linder gefordert werden)
spiegelt sich das Bach-Gedenkjahr wider.

Es wurde bei der Frage nach moglicher Forderung allerdings wiederum darauf
geachtet, dal Projekte auch mit gangigeren Werken sich stets durch etwas Singulires
auszuzeichnen haben: sei es die Wiederentdeckung einer lange Zeit verschollenen Fas-
sung, sei es eine auBergewohnliche Besetzung oder etwa die Auffiihrung in einer an-
sonsten stark vernachlissigten Stitte oder Region. Erwihnt seien an dieser Stelle nur die
Auffithrungen der Johannes-Passion in Freiberg und der Markus-Passion in Chemnitz.

Der wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit Bach und seiner Zeit widmete sich die
jahrliche wissenschaftliche Konferenz der Internationalen Georg-Friedrich-Handel-
Gesellschaft, wihrend das Internationale Symposium zum 70. Geburtstag von Ulrich
Siegele, das vom Freundes- und Forderkreis Bachgedenkstitte im SchloB Kéthen durch-
gefiihrt wurde, die Analyse und Entstehungsgeschichte des Wohltemperirten Claviers I
zum Gegenstand hatte. In einem Gespriachskonzert im Musikinstrumentenmuseum Leip-
zig stellten Mitglieder des Ensembles Leipziger Concert originale, zum Teil eigens fiir
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diese Veranstaltung restaurierte Streichinstrumente aus der Bach-Zeit vor und brachten
sie mit einem Bach-Programm zum Klingen.

Als fester Bestandteil der Musikpflege des 16. bis 18. Jahrhunderts in den groBeren
Stadten unserer Region kommt Veranstaltungen wie den Telemann-Sonntagsmusiken,
der Konzertreihe Alte Musik im Dresdner Schlofi oder den Thiiringer Bach-Wochen
zweifelsfrei eine hohe kulturpolitische Bedeutung zu, jedoch ist die Durchfithrung
musikalischer Vorhaben abseits der kulturellen Zentren ebenfalls begriiBenswert und
forderwiirdig; hier seien als Beispiele nur die Siidthiiringischen Tage fiir Alte Musik, die
im Jerichower Land stattfindenden Kantaten auf den Dérfern und die Konzerte in der
Reihe Sachsische Musiklandschaften im 16. und 17. Jahrhundert genannt.

Insgesamt hat die MBM im Berichtsjahr 55 Vorhaben (in Sachsen 27, in Sachsen-Anhalt
17 und in Thiiringen 11) gefordert.

Satzungsgemil fand auch im Berichtsjahr eine ordentliche Mitgliederversammlung statt
(am 27. Mai im Meininger Schlof} Elisabethenburg).

Den Vorsitz des Kuratoriums fiihrte im Jahr 2000 das Land Sachsen-Anhalt.

Anhang:

1: Mitglieder der MBM
2: Veranstaltungen 2001
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Mitglieder der MBM Stand 27. 05. 2000

Natiirliche Mitglieder: 24 Ort

I | Prof. Dr. Detlef Altenburg Weimar

2 |Ilse Baltzer Berlin

3 | Friederike Bocher Bad Kostritz

4 |Prof. Dr. Manfred Fechner Jena/Dresden

5 | Prof. Dr. Giinter Fleischhauer Halle

6 | Dr. Eszter Fontana Leipzig

7 | Dr. Wolf Hobohm Magdeburg

8 |Prof. Dr. Hortschansky Miinster

9 |Dr. Ortrun Landmann Dresden

10 | Prof. Dr. Eckart Lange Weimar

11| Dr. Wolfgang Miiller IImenau

12 | Dr. Claus Oefner Eisenach

13 | Prof. Dr. Hans-Giinter Ottenberg Dresden

14 | Prof. Siegfried Pank Leipzig

15 | Prof. Ludger Rémy Dresden

16 | Prof. Dr. Wolfgang Ruf Halle

17 | Prof. Dr. Hans-Joachim Schulze Leipzig

18 | Norbert Schuster Dresden

19 | Prof. Dr. Wilhelm Seidel Leipzig

20 | Dr. Ingeborg Stein Jena

21 | Prof. Dr. Wolfram Steude Dresden

22 | Renate Unger Leipzig

23 | Dr. Edwin Werner Halle

24 | Dr. Harry Ziethen Oschersleben
Juristische Mitglieder: 13 Ort

1 | Academia Musicalis Thuringiae (AMT) e. V. Weimar

2 | Arbeitskreis Georg-Philipp Telemann e. V. Magdeburg

3 |Dresdner Akademie fiir Alte Musik e. V. Dresden

4 |Dresdner Hofmusik e. V. Dresden

5 | Geschichtsverein Udestedte. V. Udestedt

6 | Historische Kuranlagen und Goethe-Theater Bad Bad Lauchstadt
Lauchstidt GmbH
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7 | Internationale Fasch-Gesellschaft e. V. Zerbst
Kulturstitten Landkreis Kothen / Kothen
Bachgedenkstitte

9 | Stadt Weillenfels Weillenfels

10 | Michael-Praetorius-Gesellschaft e. V. Creuzburg

11| Forderkreis Reinhard-Keiser-Gedenkstitte e. V. Teuchern

12 | Schiitz-Akademie e. V. Bad Kostritz

13 | Stiftung Kloster Michaelstein Blankenburg

Durchgefiihrte und geforderte Veranstaltungen 2001

Januar

07.01. Telemann-Sonntagsmusiken Magdeburg
Kammermusik fiir Blockflote und Harfe

Jan.—Dez. Musik in der Oberlausitz Gorlitz, Zittau,

Herrnhut u. a.

Februar

04. 02. Telemann-Sonntagsmusiken, Musik am Schlof [Magdeburg
Charlottenburg
200 Jahre PreuBische Konigskronung

05. 02. Preistrigerkonzert des Wettbewerbs fiir Schiiler: [Weimar
Bach 2000

Mairz

1.03.-04. 03. |[Kurs fiir Kammerchor und solistisches Ensemble|Crossen

04. 03. Telemann-Sonntagsmusiken Magdeburg
Kammermusik von Telemann und Zeitgenossen

11. 03.—17. 03. |Internationaler Telemann- Wettbewerb Magdeburg
Magdeburg

17. 03.—16. 04. Thiiringer Bach-Wochen Arnstadt, Eisenach,

Altenburg u. a.

17. 03. Alte Musik im Dresdner Schlof3 Dresden
H. Schiitz: Werke aus Symphoniae sacrae
11 und I11

23.03.-25. 03. [Kurs ,,Historischer Tanz und Musik - Festkultur (Crossen

im 17. Jahrhundert*
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31.03. Oratorium G. Ph. Telemann Die gekreuzigte Biederitz
Liebe
31. 03. Martthduspassion von J. S. Bach (UA-Fassung) |Leipzig
April
April Auferstehungshistorie von H. Schiitz Freiberg
April Konzert Renaissance in Dresden Dresden
01. 04. Telemann-Sonntagsmusiken Magdeburg
Georg Philipp Telemann Die Auferstehung
03. 04. Alte Musik im Dresdner Schlof Dresden
J. S. Bach Johannespassion
06. 04.-08. 04. |Seminar Barocke Musizierpraxis auf modernem |Sommerakademie
Instrumentarium Bohlen/Thiiringen
08. 04. Projekttage mit Konzert Burg
Joachim a Burck — ein Wegbereiter des
mitteldeutschen Frithbarock
08. 04. WMatthdus-Passion von Friedrich Funcke Dresden-Pillnitz
10. 04. IPassionsoratorium von G. A. Homilius Dresden
19. 04. Esther von G. F. Hindel Dresden
21.04. Schonefelder SchloBkonzert SchloB Schonefeld
Lautenkonzerte von Barock bis Empfindsamkeit
Werke von Fasch, Graun, Graupner, Kohaut
28. 04. Kantatenauffiithrung auf hist. Instrumenten Leipzig
Der Herr ist mein getreuer Hirt von J. S. Bach
29. 04. Kammermusik in der Hofl6B8nitz Zwei Cembali [HofloBnitz
am Dresdner Hof, Werke von P.August, J. S.
Bach, J. G. Janitsch u. a.
29. 04. Vokale und instrumentale Kammermusik Constappel
C. Ph. E. Bachs
Mai
Mai Konzert Renaissance in Dresden Dresden
05.05.-29. 09. Stegelitzer Orgelsommer Johann Georg Stegelitz
Hartmann
05. 05. Festkonzert anlaBlich des 10-jahrigen Bestehens [Michaelstein
des Kammerchores Michaelstein
[Erstauffithrung einer Messe von G. Stolzel
06. 05. Telemann-Sonntagsmusiken Magdeburg
Kompositionen fiir Viola da gamba
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12. 05. Konzert von Les Amis de Philippe Michaelstein
im Rahmen der XXXVIII. Internationalen
Wissenschaftlichen Arbeitstagung (Werke von
Benda, Graun u. a.)

19. 05.-20. 05. |Tag der Mitteldeutschen Barockmusik Zwickau
mit 2 Konzerten, Festgottesdienst und
wissenschaftlicher Tagung

19. 05. Kantatenauffithrung auf hist. Instrumenten Leipzig
Lobe den Herrn, meine Seele, Nun ist das Heil
und die Kraft

19. 05. Schonefelder Schlokonzert Schlof} Schonefeld
Vergessene Kostbarkeiten vom sdchsischen Hof
Werke von Graun, Pisendel u. a.

20. 05. Barockkantaten auf den Dorfern von Biederitz
G. Ph. Telemann

21. 05. Dommusik Merseburg Christoph H.Forster &  |Merseburg
J. S. Bach

23. 05. Udestedter Adjuvantenmusiken (Briegel, Ahle |Udestedt
u. a.)

25. 05. Psalmvertonungen von J. S. Bach und Leipzig
G. F. Hindel im Rahmen des 3. Bachfestes

235. 05. Eroffnung Wanderausstellung: Telemann-Pflege [Magdeburg
und -Forschung

Juni

01. 06. Konzert innerhalb der Sendereihe Meillen
Musik an mitteldeutschen Schlossern und
Residenzen Werke von Molter, Hiandel, Weiss

03. 06. Telemann-Sonntagsmusiken, Pariser Quartette |Magdeburg
von Telemann

09. 06. Kantatenauffithrung auf hist. Instrumenten Leipzig
Gelobet sei der Herr, mein Gott von J. S. Bach

09. 06. Barockkantaten auf den Dorfern von Jerichow
G. Ph. Telemann

09. 06. Drei Nationen — Ein Klang mit Halle
Nachwuchsmusikern

10. 06. Stegelitzer Orgelsommer Stegelitz

11. 06.—13. 06. [Wissenschaftliche Konferenz Héndel-Forschung|Halle

und Hiindel-Pflege von Chrysander bis zu den
Hallischen Hdindel-Festspielen
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12. 06. reistragerkonzert des Flotenwettbewerbs Halle
22. 06. Amore giustificato von J. G. Naumann Dresden
24. 06. Kammerkonzert mit Werken von Reinhard Teuchern
Keiser und Zeitgenossen
24. 06. Kammermusik in der Hofl6Bnitz HofloBnitz
Partite per Violine solo di Bach von J. S. Bach
24. 06. Kantaten J. S. Bachs mit obligater Orgel ILeipzig
29. 06. Fest Alter Musik im Erzgebirge Annaberg-Buchholz
30. 06. Schonefelder SchloBkonzert Ein Vogelkonzert  [SchloB Schonefeld
Werke von Telemann, Walther, Hammerschmidt
30. 06. Fest Alter Musik im Erzgebirge Marienberg
Juli
01. 07. Fest Alter Musik im Erzgebirge Schneeberg
02. 07. [Fest Alter Musik im Erzgebirge Scheibenberg
03. 07. [Fest Alter Musik im Erzgebirge Stollberg
04. 07. [Fest Alter Musik im Erzgebirge Griinstidtel
05. 07. Fest Alter Musik im Erzgebirge Markersbach
05.07.-07. 07. [Internationaler Kongress Mitteldeutsche Leipzig
Barockmusik im europdischen Kontext
06. 07.-08. 07. [Fest Alter Musik im Erzgebirge Schwarzenberg
07.07. Stegelitzer Orgelsommer Stegelitz
07. 07. Konzert innerhalb der Sendereihe Musik an Merseburg
mitteldeutschen Schléssern und Residenzen
'Werke von F. W. Zachow, W. F. Bach,
D. G. Tiirk u. a.
08. 07. Alte Musik im Dresdner SchloB Dresden
Rekonstruktion einer Vesper von Claudio
IMonteverdi
23.07.-28. 07. [15. Michaelsteiner Sommerakademie fiir Alte  [Michaelstein
Musik
29. 07. Kammermusik in der Hofl6Bnitz Hofl6B8nitz
Tugend ist der beste Freund, Musik von
A. Hammerschmidt, J. Nauwach. J. Kremberg,
H. Schiitz, T. Selle
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August
10. 08.—19. 08. [7. Sommerkonzerte fiir Alte Musik Versch. histor. Orte
in und um Leipzig
18. 08. Stegelitzer Orgelsommer Steglitz
25. 08. Alte Musik im Dresdner Schloff, Kammermusik [Dresden
im Groflen Garten
26. 08. G. Ph. Telemann Don Quichotte der Lowenritter |Gotha
31. 08.-02. 09. |6. Michael-Praetorius-Tage Creuzburg
September
September Schonefelder SchloBkonzert Schlof Schonefeld
Das Hohe Lied (Werk von C. Ch. Dedekind)
02. 09. Telemann-Sonntagsmusiken Magdeburg
Serenata Don Quichotte auf der Hochzeit des
Comacho
02. 09. Festkonzert zu den Sommerdaer Sommerda
Kreiskulturtagen mit Werken von Michael
Altenburg, Friedrich Weillensee
03. 09.-07. 09. [Thiiringische Orgelakademie Altenburg
Kurs Historischer Tanz und Musik — Festkultur |[Udestedt
07.09.-09. 09. im 17. Jahrhundert
08. 09. Stegelitzer Orgelsommer Stegelitz
11.09.-23. 09. [14. Gottfried-Silbermann-Tage Freiberg u. a.
15.109: J. F. Fasch, Werke fiir die Hofkapellen in Blankenburg
Dresden und Darmstadt
21.09.-23. 09. [2. Zorbiger Thomas-Selle-Festtage Zorbig
PAN0O: Alte Musik im Dresdner Schlo, Kammermusik [Dresden
im Groflen Garten
23909, Konzert mit Werken von G. F. Hiandel Hdndel in{SchloB Batzdorf
Dresden
26. 09.-30. 09. |[Kurs fiir Zink, Posaune alter Mensur, Crossen
Generalball und Gesang
29. 09. Stegelitzer Orgelsommer Stegelitz
Oktober
02.10. Konzert mit Werken von A. Hammerschmidt  [Blankenburg
05. 10.-08. 10. Mitteldeutsche Heinrich-Schiitz-Tage Bad Kostritz
Motto: Macht der Musik — Musik der Macht
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06. 10.-14. 10.

6. Siidthiiringische Tage fiir Alte Musik

Schmalkalden,
Meiningen u. a.

nstrumentalisten

06. 10. Konzert im Rahmen der 2. Tage der Alten Musik|Leipzig
in Leipzig zu Ehren des 300. Todestages von
J. Schelle

07. 10. Telemann-Sonntagsmusiken Magdeburg
Musik fiir Mandoline und Cembalo

07. 10. Geistliche Musik von Kaspar Kerll Adorf

12. 10.-14. 10. Mitteldeutsche Heinrich-Schiitz-Tage und WeilBenfels
Symposium unter dem Thema: Die Musik an
den sachsisch-albertinischen Herzogshdfen
Weiflenfels, Zeitz und Merseburg

07. 10. Konzert innerhalb der MDR-Sendereihe Ichtershausen
Kantaten und Messen thiiringer Meister

13. 10. Geistliche Musik von Kaspar Kerll Erfurt

14. 10. Kammermusik in der Hofl6Bnitz Hofl6Bnitz
\Incontro inedito, Musik von Lully, Benda

14. 10. Geistliche Musik von Kaspar Kerll Weilenfels

19. 10.-21. 10. Mitteldeutsche Heinrich-Schiitz-Tage Dresden

26. 10.-28. 10. [Festival Giildener Herbst Weimar-Erfurt

30. 10. Alte Musik im Dresdner SchloB, Dresden
Orchesterkonzert

30. 10. AbschluBkonzert des Bach-Wettbewerbs Kothen

November

November Schonefelder SchloBkonzert Passacaglia SchloB Schonefeld
Werke von Biber, Schmelzer, Fux u. a.

04. 11. Telemann-Sonntagsmusiken Festkonzert aus Magdeburg
AnlaB des 40jahrigen Jubildums der
Telemann-Sonntagsmusiken

LIS Trauermusiken des 18. Jahrhunderts von Bautzen
G. Ph. Telemann, J. S. Bach

16. 11.-18. 11. [22. Musikinstrumentenbau-Symposium Michaelstein
Membranophone und Idiophone in Mitteleuropa
Geschichte — Bauweise — Einsatz

21. 11. Motetten von Schein, Schiitz u. a. Leipzig

30. 11-02. 12. |Kurs Musizieren aus Stimmbiichern fiir Sdnger / (Crossen
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Dezember

Dezember Weihnachtsoratorium von J. S. Bach Weillenfels

30. 11-02. 12. |Kurs Musizieren aus Stimmbiichern fiir Sanger / |Crossen
Instrumentalisten

02. 12. Telemann-Sonntagsmusiken Weihnachts- Magdeburg
oratorium Die Hirten bei der Krippe zu
Bethlehem

02. 12. Kammerkonzert mit Werken von R. Keiser und [Teuchern
G. Ph. Telemann

08. 12. Kantatenauffithrung auf hist. Instrumenten Leipzig
Wachet! Betet! Betet! Wachet! von J. S. Bach

08. 12. Projekttage mit Konzert Joachim a Burck — ein |Burg
Wegbereiter des mitteldeutschen Friihbarock

P52 Schonefelder Schlo8konzert Weihnachtskonzert (SchloB Schonefeld
Werke von Telemann, Pisendel, Schein u. a.

150128 Weihnachtsoratorium Teil I-111 von J. S. Bach  |Dresden

21:712: Konzert Bach in Italien Leipzig

302 Alte Musik im Dresdner Schlof3 Dresden
Weihnachtsmusik mit Werken von M. Praetorius

31.-12; \Messias von G. F. Hindel Dresden
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Personenregister

Abromeit, Klaus 232
Acis (myth.) 101-105, 107f.
Adler, Guido 44, 59
Adlershelm Siehe von Adlershelm
Adlung, Jacob 153, 158
Adrio, Adam 23
Aeneas (myth.) 218
Agricola
Georg Ludwig 64
Johann Friedrich 237
Ahle, Johann Rudolph 42ff., 48-55,
64, 83, 234, 244
Ahlefeld Siehe von Ahlefeld
Alberti
Johann Friedrich 36f.
Peter 37
Albinoni, Tomaso 191
Albrecht von Brandenburg 9
Albrechtsberger, Johann Georg 138
Albrici, Vincenzo 16, 32-36
Alethophilus
Christianus Siehe Fischer, Johannes
Sebastian Siehe Sorbiere, Samuel
Alexander der Grofie (Konig von
Makedonien) 207, 226f.
Alpers, Paul 93
Altenburg
Detlef 241
Michael 234, 246
Ambrosius (Bischof von Mailand) 219
Amor (myth.) 98, 102
Anna Dorothea von Dernath Siehe von
Dernath
Apollo (myth.) 106ff., 218
Arcadelt, Jacobus 217
Aristoteles 205, 221, 223

August d. J., Herzog von
Braunschweig-Wolfenbiittel 15, 112

August der Starke (August II., Konig
von Polen, Kurfiirst von Sachsen)
16, 18,75

Aurora (myth.) 80

Bach
Anna Magdalena 144
Carl Philipp Emanuel 73, 136, 162
Heinrich 69, 71ff.
Johann Bernhard 234
Johann Christoph 72
Johann Ernst 158
Johann Michael 67ff., 72
Johann Sebastian 17, 21, 28, 32, 55,
73, 83-86, 109f., 121, 130, 136ft.,
144, 182, 191, 196, 201, 231f.,
234, 242f., 245
Wilhelm Friedemann 73
Baltzer, Ilse 232,241
Bartels, Heinrich Remigius 195
Bartsch, Christian 124
Baryphonus, Heinrich 78
BaBler, Hans 232
Becker
Carl Ferdinand 160, 166
Heinz 131f.
Beckmann, Klaus 111
Beethoven, Ludwig van 229f.
Belotti, Michael 42f., 51-54
Benary, Peter 83, 88
Benda, Franz 244, 247
Bergen, Gimel 13
Berger, Gudrun 10
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Bernhard, Christoph 14, 40, 233
Betuon (Geheimritin) 75
Beute, Regina 31
Beuther, Georg 13
Beyer, Anna Elisabeth 144
Biber, Heinrich Ignaz Franz 247
Bill, Oswald 130, 142, 195
Binchois, Gilles 12
Blavet, Michel 199
Blume, Jirgen 130
Bobeth, Gundela 160, 162f.
Bocher, Friederike 241
Bodinus, Johannes 223
Bohm
Georg 64
Johann Michael” 195
Bohme, Erdmann Werner 102
Bokemeyer, Heinrich 5, 83, 109-116,
120-124
Bontempi, Giovanni Andrea 14, 16
Brahms, Johannes 234
Braun, Werner 83, 109f.

Briegel, Wolfgang Carl 42, 44, 48-51,

64,233,244
Brockpihler, Renate 96, 105, 188
Brodel, Christfried 234
Bruck Siehe von Bruck
Briickner, Johann Georg 63, 65
Briimeln, M. Casparo 63
Brunner, Tobias 37
Buchwald (Geheimritin) 75
Buelow, George J. 109
Biilow Siehe von Biilow
Biinau Siehe von Biinau
Burck, Joachim a 243, 248
Burckhardt, Jacob 216
Burghart, Christoph Gottehr 152
Burke, Kenneth 94
Burmeister, Franz Joachim 52
Busmann 11
Buxtehude, Dietrich 30, 42, 44,51,
53ff., 81
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Cahlenus 97

Cahn, Peter 109, 141

Caldara, Antonio 188

Calvor, Caspar 115

Campra, André 189

Carissimi, Giacomo 18, 233

Cernitz, Ulrich 25

Cesare, Rinardo Siehe Keiser, Reinhard
Charpentier, Marc Antoine 233
Christian, Herzog von Weiflenfels 232
Christian II., Kurfiirst von Sachsen 14
Christian I'V. (danischer Konig) 24
Christian von Ddanemark (Prinz) 24
Christiani, Benedikt 187

Chrysander, Friedrich 244

Clemen, Otto 20

Cordes, Manfred 232, 238

Corelli, Arcangelo 188, 191, 194
Cupido (myth.) 79, 98f.

Daphne (myth.) 96-101

Damon von Athen 217

David (bibl.) 203-213, 216, 218f,,
222f., 226

Debrig Siehe von Debrig

Dedekind, Constantin Christian 14,
233, 246

Dehnhard, Walther 21

Demantius, Christoph 13

Dernath Siehe von Dernath

Desprez, Josquin 211

Deuter, Daniel 232

Diana (myth.) 79, 94, 99, 102

Dippel, Johann Konrad 115

Distlinger, Burkhard 11

Draghi, Antonio 227

Dresden Siehe von Dresden

Druckenmiiller, Georg Wolfgang 25,
30

Dufay, Guillaume 12,222

Dunstable, John 222
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Ebhard, Samuel 41

Eckgh Siehe von Eckgh
Eichendorff (Grifin ) 75
Eichhorn, Holger 238
Einsiedel Siehe von Einsiedel
Eitner, Robert 84-89
Empson, William 94

Endler, Johann Samuel 130
Engelmann, Georg 26ff.
Eulenspiegel (myth.) 118, 125
Euterpe (myth.) 75

Fabricius, Werner 5, 2241

Fasch, Johann Friedrich 189, 234, 239,

242f., 246
Fechner, Manfred 16, 239, 241
Feind, Bart(h)old 74, 185
Finck, Hermann 206
Finkenstein Siehe von Finkenstein
Fischer, Johannes 116

Fleischhauer, Giinter 5, 187, 191-194,

198, 201, 241
Flor, Christian 52, 55
Fontana, Eszter 235, 241
Fontenelle, Bernard le Bovier de 94
Forcroy 199
Forkel, Johann Nikolaus 111
Forstenberg, Johannes 23
Franck
Johann Wolfgang 75
Simon 9
Frandsen, Mary E. 15, 18
Frederik III., K6nig von Danemark 24
Frederik, Herzog Siehe Frederik III.
Frescobaldi, Girolamo 30
Friedrich August I., Kurfiirst von
Sachsen (spiter August der Starke)
75, 189
Friedrich August II. (sdchsischer
Kurfiirst) 189, 196

Register

Friedrich Carl, Graf zu Erbach und
Limburg 197

Friedrich II., Konig von Preuen 199

Friedrich II1., der Weise, Kurfiirst von
Sachsen 8f., 102

Froberger, Johann Jakob 44, 48, 50

Frotscher, Gotthold 43

Fiirstenau, Moritz 75

Fux, Johann Joseph 134, 247

Galathea (myth.) 101ff.
Gebhard, Conrad 63
Gehrmann, Hermann 84-88
Geier Siehe Geyer, L. Martinus
Georg Ludwig, Kurfiirst von
Braunschweig-Liineburg 115
Geyer, L. Martinus 26
Glareanus Siehe Loriti, Heinrich
Gleitsmann, Paul 63f.
Glockner
Andreas 162
Christian 234
Glosch, Peter 195
Gluck, Christoph Willibald 202
Gohler, Karl Albert 143
Gorner, Johann Gottlieb 28, 144
Gottsched, Johann Christoph 94f., 105,
149, 152, 201
Gribner
Christian 143-153
Christian Heinrich 144
Johann Heinrich 144
Griffenhayn, Gottfried Christoph 34,
36, 37, 40
Graun, Carl Heinrich 200, 243f.
Graupner, Johann Christoph 5,
130-142, 192, 195, 235, 243
Grimm
Heinrich 72
Jakob 131, 133, 207
Wilhelm 131, 133, 207
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Grobe, Johann Georg 5, 42f., 48-55
Groth, Renate 232

Griinewald, Gottfried 130, 133
Gumprecht (Hofrat in Hamburg) 75
Giittler, Ludwig 232

Hammerschmidt, Andreas 13, 72, 153,
245f.

Hindel, Georg Friedrich 133, 189,
196, 201, 227f., 232, 237, 239,
243-248

Hanslick, Eduard 213

Harder, Nicolaus (Claus) 23f.

Hartmann, Johann Georg 243

Hassenstein, Brung' 12

HaBler, Hans Leo 14

HauBmann, Valentin 36f., 74

Haydn, Joseph 229

Heartz, Daniel 99

Hebestreit, Pantaleon 191, 196

Heidrich, Jirgen 9, 233

Heinichen, Johann David 133

Helbig, Johann Friedrich 159

Heller, Veit 235, 237

Hennenberg, Fritz 102, 161

Herbst
Johann Andreas 83
Wolfgang 233

Herder, Johann Gottfried 212, 226

Herkules (myth.) 219

Herrmann, Matthias 9

HeB, Johann 72

Heyde, Herbert 236

Hobohm, Wolf 5, 113, 158, 182f., 185,
189, 193ff., 199, 200, 241

Hoe, Johann Joachim 79

Hoffe Siehe von Hoffe

Hoffmann
Ernst Theodor Amadeus 229f.
Georg 13
Gottfried 148f.
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Hohlfeld (Biirgermeister von Neusalza)
164

Horn, Johann Caspar 40

Hortschansky, Klaus 241

Hunold, Christian Friedrich 94,
96-102, 105, 107, 112f., 150

Hurlebusch 133

Ihlenfeld, Thomas 237

Jackson, Roland 23, 30

Jacobi
Michael 52
Samuel 19

Jacobus (bibl.) 210, 217

Jesus Christus 44, 50, 87, 103, 116,
120, 127, 168, 170, 173f., 183, 204,
215

Johann Ernst, Herzog von Weimar
83f., 86

Johann Friedrich, Markgraf von
Brandenburg-Ansbach Siehe von
Brandenburg-Ansbach, Markgraf
Johann Friedrich

Johann Friedrich der GroBmiitige 20

Johann Georg I. 18

Johann Georg II. 16, 18

Johann Georg III. 16

Jung, Matthias 16, 232

Just, Martin 9, 14, 20

Kalipp, Wolf 234

Karl IV. (rom.-dt. Kaiser) 10ff.

Karl V. (rom.-dt. Kaiser) 237

Katschner, Wolfgang 232, 237

Keimel, Johann 33, 40f.

Keiser

Reinhard 5, 74f., 77-81, 98, 133,

237,242, 245, 248
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Sophia Dorothea Louyse 74
Keller, Johann Georg 71
Kemp, Wolfgang 203
Kerll, Kaspar 247
Kilian, Philipp Andreas 209
Killy, Walther 112
Kirch, Johann Ernst 41
Kirchdorff, Stephan 25
Kircher, Athanasius 44, 50
Kirnberger, Johann Philipp 87, 136
Klemm, Johann 13
Kneipel, Eberhard 239
Knolle, Niels 231
Kniipfer, Sebastian 27, 31f., 34, 37f.,
40
Knutsen, Berendt 37
Koch, Klaus-Peter 5, 74, 97, 190f., 200
Kohaut, Wenzel Josef Thomas 243
Kohler, Axel 232
Konig, Johann Ulrich 79, 152
Konigsmarck Siehe von Konigsmarck
Krafft, Johann Melchior 122
Krause, Peter 8, 160
Krebs, Johann Tobias 89, 92
Kreile, Roderich 232
Krieger
Adam 26
Johann Philipp 15, 27-29, 38, 41,
133, 182-185, 233
Kross, Siegfried 191
Krummacher, Friedhelm 142
Kiihlewein 39
Kuhnau, Johann 28, 32, 35, 83, 144,
189
Kiihnel, Heinrich Gottfried 32
Kiimmerling, Harald 109

Lagerkron Siehe von Lagerkron
Landmann, Ortrun 196, 241
Lange, Eckart 232, 241

le Riche, Frangois 195

Register

Leisinger, Ulrich 143

Leopold, Nikolaus 9

Lesure, Frangois 217

Leuenthal (Generalmajor) 74

Liersch, Peter 236

Lobkowitz, Franz Joseph Maximilian
Ferdinand, Fiirst von 12

Lobsien, Eckhard 93

Lobsien, Verena 93

Lohr, Michael 13

Lorentz, Johann 23

Loriti, Heinrich 226

Lotti, Antonio 162

Lowenhaupt Siehe von Lowenhaupt

Lully, Jean-Baptiste 189, 194, 247

Lustig, Monika 235

Luther, Martin 12, 20, 119, 126, 154,
210, 212, 216, 220, 226, 2371.

Litzau Siehe von Liitzau

Maal3, Nicolaus 37

Magdalene Auguste, Fiirstin von
Altenburg 105

Maistre Jean 237

Majer, Joseph Friedrich Bernhard
Caspar 132

Marchand, Louis 17

Maria (bibl.) 63, 75f., 103

Maria Aurora, Grifin von Kénigsmark
Siehe von Konigsmarck

Matthius (bibl.) 120, 159, 243

Mattheson, Johann 17, 22, 36f., 75,
77f., 80ff., 94-98, 109, 121, 130ff.,
[5301945199,:215£5226

Max, Hermann 239

Mayer, Baumeister 40

Mecklenburg-Strelitz Siehe von
Mecklenburg-Strelitz

Menantes Siehe Hunold, Christian
Friedrich

Menke, Werner 158-163, 187, 196
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Merriam, Alan P. 219, 222
Mertens

Daniel 235

Klaus 235
Messor, Matteo 16
Michael, Tobias 26f., 38
Minerva (myth.) 75,78
Maller, Eberhard 20
Molter, Johann Melchior 244
Montemayor, Jorge de 94, 99
Monteverdi, Claudio 232, 245
Moritz, Herzog von Sachsen 20, 75
Moritz, Karl Philipp 211
Morley, Thomas 74
Moth, Paul 23
Mozart, Wolfgang Amadeus 15f., 121,

202, 229
Miiller

Erich Hermann 16

Ernst 8, 13

Herta 234

Wolfgang 241

Nagel, Abraham 65

Nauwach, Johann 13

Neumeister, Erdmann 5, 14, 18, 96f.,
113, 132, 159, 182-186, 233

Nichelmann, Christoph 199

Niedt, Friedrich Erhard 141

Nimezik, Ortwin 231

Noack, Friedrich 131

Obrecht, Jacob 222

Oefner, Claus 191, 242

Oldenburg, Hieronymus 74

Opitz, Martin 14

@rn, Jacob 24

Orpheus (myth.) 196f., 207, 226, 229
Ottenberg, Hans-Gilinter 203, 241
Ovid (Ovidius Naso) 103f.
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Pachelbel, Johann 64
Pallavicino, Carlo 16, 237
Pank, Siegfried 241
Parler, Peter 11
Peranda, Marco Gioseppe 16
Pestel, Johann (Gottfried) Ernst 36
Petrucci, Ottaviano 12
Philander von der Linde Siehe von der
Linde
Pincker, Christoph 28f., 32, 3740
Pisendel, Johann Georg 97, 196, 244,
248
Pohle, David 98
Praetorius
Jacob 25
Michael 246
Preisensin, Gerhard 29ff., 37, 39
Printz, Wolfgang Caspar 83, 207f.,
210f., 213, 215f.,, 219
Promnitz Siehe von Promnitz
Purcell, Henry 227, 233

Quantz, Johann Joachim 188, 194, 196
Quintilianus, Marcus Fabius 219

Radeck

Johann Rudolf 23,52

Martin 52f.
Rademann, Hans-Christoph 232
Rathje, Jirgen 112
Rechenberg Siehe von Rechenberg
Redel, Martin Christoph 231
Reger, Max 234
Reiser, Anton 211f.
Rémy, Ludger 241
Rhau, Georg 12, 220
Richter, Johann Christian 195
Rieche, Christiane 235
Rist, Johann 24, 52, 55
Ritter, August Gottfried 43, 44, 48,51



256

Ritzsch, Timotheus 13

Rochow, Johannes 25

Romanus, Franz Konrad 188

Rosenmiiller, Johann 26, 64, 188,
23216

Roth, Stephan 20

Rousseau, Jean-Jacques 226

Rubert, Johann Martin 25, 37

Rudolf II. (von Habsburg, rom.-dt.
Kaiser) 14

Ruf, Wolfgang 241

Rust, Wilhelm 85

Salinas, Francisco de 226
Samuel (bibl.) 204f., 213
Saul (bibl.) 203-213, 216, 218, 226
Scandello, Antonio 13f.
Schalreuter, Jodocus 20
Scheibe
Christian 164
Christian Gottlieb 164
Johann Adolph 32, 137, 165, 189,
201
Scheidemann, Johann Rist Heinrich
258099f. 37,52
Scheidt, Samuel 29, 43f., 48f., 51
Schein
Johann Georg 39
Johann Hermann 32, 167, 247f.
Schelle, Johann 27, 34, 36, 64, 247
Schenke, Christian Gottlieb 164
Schering, Arnold 22, 27-32, 40, 96f.,
144, 193
Schieferdecker, Johann Christian 81,
231
Schieferlein, Otto Ernst Gregorius 160,
162f.
Schiller, Friedrich 218
Schilling
Carl Gottfried 164
Christian Gottlob 164

Register

Schlick, Barbara 200, 239
Schmelzer, Johann Heinrich 247
Schmidt

Albert 23ff., 30

Balthasar 152

Daniel 35

Johann Christoph 83

Thomas A. 219

Werner 23
Schoffer, Peter 8
Schop, Albert 25, 29f., 38f.
Schott, Gerhard 75
Schréter, Christoph Gottlieb 162
Schubart, Tobias Heinrich 159
Schulze, Hans-Joachim 89, 111, 144,

182, 241
Schumann, Robert 216
Schiirmann, Georg Caspar 234
Schuster, Norbert 16, 21, 241
Schiitz

Euphrosyne 38

Heinrich 13f., 16-19, 21, 24, 30, 32,

373385169, 72,187,231 ff,238f.,
242-247

Schwagrich, Johann 35f.
Schwarz, Gotthold 234
Schwertel (Notendrucker zu

Wittenberg) 13
Seay, Albert 218
Seidel, Wilhelm 3, 6, 188, 203f., 217,

226,241
Seiffert, Max 36, 182-185, 197ff.
Seitz, Johann Christian 115
Selle, Thomas 23f., 31, 245f.
Senfl, Ludwig 237
Sensenschmidt

Benjamin 165

Christian Gotthilf 164ff., 180f.
Serauky, Walter 9, 189
Siegele, Ulrich 28, 122, 196, 239
Silbermann, Gottfried 246
Smith, Adam 227
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Snyder, Kerala J. 97

Sophia Louyse, Grifin von Zinzendorf
Siehe von Zinzendorf, Grifin Sophia
Louyse

Sorbiere, Samuel 116

Speer, Daniel 152

Spitta, Philipp 44, 48, 51, 84-89,
182f.,

Starckloff
Johann Christian 57, 63, 64, 66, 68
Johann Georg 65
Johann Melchior 63

Steffani, Agostino 188, 194

Stein, Ingeborg 239, 241

Steude, Wolfram 5, 7, 11-14, 18f., 69,
182, 232f., 241

Stock, Daniela 237

Stolzel, Gottfried Heinrich 5, 93,
101-108, 132, 158, 161, 166, 171,
175, 243

Stoppe, Daniel 159

Strauss, Richard 234

Strungk, Nikolaus Adam 237

Swift, Jonathan 198

Synofzik, Thomas 239

Tagliavini, Luigi F. 97

Tasso, Torquato 99

Teich, August 166

Telemann, Georg Philipp 5, 15, 19, 74,
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